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Od redakcji 

 Oddajemy w Pa� stwa r� ce pierwszy numer pisma studenckiego Forum Filozoficzne. 

Stanowi ono now�  form�  dzia
alno� ci naszego Ko
a Filozoficznego. Celem tej inicjatywy jest 

zach� canie studentów do dzielenia si�  z innymi swoimi problemami, przemy� leniami i punk-

tami widzenia. Najlepsze prace b� d�  publikowane w Pi� mie Filozofów Krajów S
owia� ski 

„Sofia”. 

Forum Filozoficzne zosta
o pomy� lane jako prezentacja problemów z zakresu szeroko 

rozumianej historii filozofii, antropologii, filozofii poznania, filozofii religii, aksjologii, filo-

zofii kultury, logiki, filozofii wspó
czesnej, itp. Znajd�  w nim Pa� stwo teksty z wielu ró� nych 

obszarów i dziedzin teoretycznych. Sta
ym elementem pisma b� d�  te�  recenzje, wywiady, 

poezja, humor oraz sprawozdania z innych form dzia
alno� ci studenckiej w naszym i nie tylko 

naszym � rodowisku. Z czasem b� dziemy zapraszali do wspó
pracy studentów z innych uczel-

ni, w tym tak� e z o� rodków akademickich Wschodniej Europy. Przedmiotem naszej uwagi 

b� d�  nie tylko tradycyjne problemy teoretyczne, ale tak� e nowe wyzwania, jakie niesie ze 

sob�  wspó
czesny � wiat. Pismo skierowane jest do tych wszystkich, dla których � wiat jest 

wyzwaniem. Mamy nadziej� , � e zdo
amy przyci� gn��  do niego tak� e sceptyków, w g
� bokim 

przekonaniu, � e w� tpienie zawsze by
o � ród
em my� lenia i tu kierujemy si�  s
owami Nie-

tzschego: 

 

Prawda nie ma � adnych bogów ponad sob� . Wiara w prawd�  zaczyna si�  od zw� tpie-

nia we wszystkie prawdy, w które si�  uprzednio wierzy
o. 

 

 Zapraszamy do wspó
pracy z nami wszystkich studentów, nie tylko studiów filozo-

ficznych. Liczymy na ludzi z pasj� , którzy maj�  odwag�  my� le�  inaczej i s�  gotowi dzieli�  si�  

swoimi przemy� leniami z innymi. Liczymy na Pa� stwa pomys
y, inspiracje, aktywno��  i idee. 

Dla ka� dego znajdzie si�  miejsce w naszej Redakcji. Czekamy na autorów tekstów, grafików, 

poetów, recenzentów. Powodzenie tej inicjatywy zale� y od nas wszystkich. 

 

Adres kontaktowy: natalimikl@o2.pl. Mog�  Pa� stwo kontaktowa�  si�  tak� e bezpo� rednio. 

 

 

Paulina Wikar & Natalia Miklaszewska 

            Forum Filozoficzne 3/2009 

 



 

 6

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 7

 

 

 

 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

 8

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

 9

Marcin Andrzej Mo
o�  

 

 

 

Libidalna (regresywna) estetyka sztuki wspó
czesnej 

 

Punktem wyj� cia tych uwag jest naturalistyczna, Freudowska teoria »niskiego«, pop� dowego pocho-
dzenia warto� ci (…) i kultury. Jest ona ca
kowicie heretycka w ramach metafizycznych za
o� e�  euro-
pejskiej kultury, w której warto� ci by
y i s�  (?) odgórnie, transcendentnie zadane, odwieczne, a zatem 
nie powstaj� , za�  byt jako taki jest dobry1. 

 

 W my� l teorii Freuda warto� ci powstaj�  za spraw�  sublimacji libido, co oznacza,  

� e pierwotna – zgodna z natur�  – ekspansja pop� du seksualnego zostaje zahamowana, w wy-

niku czego energi�  libidinaln�  zostaje obsadzony przedmiot, który nie nosi znamion biolo-

gicznego obiektu mi
o� ci genitalnej. Libido zahamowane w swej ekspansji ulega uwznio� le-

niu, powoduj� c, � e pop� d przekracza biologiczny wymiar swej egzystencji staj� c si�  si
�  du-

chow� , która p
odzi dzie
a kultury, poprzez które uobecniaj�  si�  warto� ci. Warto� ci estetyczne 

natomiast, pojawiaj�  si�  wówczas, gdy w wyniku dzia
alno� ci wysublimowanego libido – 

zwanego pop� dem twórczym – powstaj�  dzie
a sztuki. 

 W libido dialektycznym w swej strukturze, zmagaj�  si�  dwie silne tendencje: samoza-

chowawcza oraz seksualna – zwi� zana z poszukiwaniem obiektu mi
o� ci fizycznej. Dzieli si�  

ona na dwa komponenty: zdobywczo-agresywn�  oraz hedonistyczn� . Wst� pnie, w pierwszych 

dwóch fazach rozwoju osobowo� ci rozwija si�  czysto hedonistyczna komponenta seksualnego 

libido, która przechodz� c przez faz�  oraln�  osi� ga swoje apogeum w fazie analnej, gdzie  

w wyniku nabycia umiej� tno� ci panowania nad ka
em wyodr� bnia si�  ego, kojarz� cym ów 

produkt defekacji z czym�  cennym. Konstytucja ego zwi� zana jest zatem z pozytywnym war-

to� ciowaniem odbytniczej wydzieliny organizmu. W nast� pnych dwóch fazach rozwoju oso-

bowo� ci: fallicznej i genitalnej libido seksualne wzbogaca si�  o komponent�  zdobywczo-

agresywn� ; w fazie fallicznej energi�  libidaln�  obsadzony zostaje obiekt rodzicielski, nato-

miast w fazie genitalnej kateksja dotyczy obiektu niespokrewnionego z rodzin� . 

Libido zwi� zane ze sztuk� , które nas tutaj szczególnie interesuje, w fazie genitalnej nie 

dokonuje skutecznej kateksji, w wyniku czego zmuszone jest wycofa�  si�  do wcze� niejszych 

faz rozwoju osobowo� ci, albo wkroczy�  w etap sublimacji, zwi� zany z pigmalionistycznym 

                                                 
 1 J. L. Krakowiak, Tragizm ludzkiej egzystencji jako problem filozoficzny, Wydawnictwo Naukowe 
SCHOLAR, Warszawa 2005, s. 132. 
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tworzeniem zast� pczego obiektu mi
o� ci. Sublimacja libido, ewokowana niespe
nion�  mi
o-

� ci�  fazy genitalnej, tworz� c warto��  estetycznego pi� kna, wprowadza seksualno��  do sztuki. 

Seksualno��  w sztuce objawia si�  gloryfikacj�  – edypalnego, narcystycznego b� d�  genitalne-

go – obiektu mi
o� ci w wyniku czego, powstaj�  wtedy np. portrety czy akty pi� knych kobiet. 

Tak jak to zauwa� y
 Freud, w studium nad seksualno-artystyczn�  biografi�  Leonarda da Vin-

ci, pisz� c: 

 

(…) dzia
alno��  artystyczn�  podj� 
 Leonardo od przedstawiania dwojakiego rodzaju obiektów, które 
musz�  nam przywodzi�  na my� l dwojakiego rodzaju obiekty seksualne (…). O ile pi� kne g
owy dzie-
ci� ce mo� na uzna�  za reprodukcje jego w
asnej osoby w wieku dzieci� cym, o tyle g
owy � miej� cych si�  
kobiet to nic innego, jak reprodukcje postaci Katarzyny, jego matki – (…) to w
a� nie jego matka mia
a 
ów tajemniczy u� miech, (…) który (…) tak bardzo go fascynowa
, gdy odkry
 go u (…) florenty� skiej 
damy (Mony Lizy – M. A. M.)2. 

 

 Kiedy libido wycofuje si�  do wcze� niejszej fazy rozwoju osobowo� ci np. analnej czy 

fallicznej, a ego zachowuje ambicje artystyczne, wówczas wype
zaj�  na � wiat
o dzienne po-

nure obrazy ociekaj� ce ka
em, moczem czy sperm� . 

Wspó
czesna sztuka, buduj� ca sw�  to� samo��  na podstawie dzie
 i zachowa�  arty-

stycznych eksponuj� cych elementy skatologiczne (dotycz� ce g
ównie ludzkich i zwierz� cych 

odchodów), znajduje si�  w sytuacji oderwania od zapocz� tkowanej w o� wieceniu tradycji 

kulturowej, w ramach której przyjmuje si� , � e „(…) podstaw�  naszej „antropokracji” jest roz-

ró� nienie dwu królestw, analnego i seksualnego (…)”3. Ucywilizowana seksualno��  charakte-

ryzuje si�  nakierowaniem na obiekt mi
o� ci erotycznej, w którym wyeksponowana jest twarz, 

ze szczególnym uwzgl� dnieniem ust, a wi� c tego miejsca, które znajduje si�  na przeciwle-

g
ym biegunie sfery analnej. Pi� kno, w uj� ciu psychoanalitycznym, kojarzone jest z powabem 

obiektu erotycznej fascynacji4, natomiast brzydota skorelowana jest z fekaliami i odorem klo-

acznym. Represyjna praca superego kultury w 
onie gatunku ludzkiego uwolni
a nas od przy-

kro� ci organizowania sobie � ycia w towarzystwie odchodów, ale okazuje si� , � e sta
o si�  tak, 

za cen�  wyparcia do zbiorowej nie� wiadomo� ci zwierz� cych etosów zwi� zanych z erotyk�  

analn� , których reminiscencje powracaj�  w ekskrementofilistycznych aspektach sztuki wspó
-

czesnej. Libido – bior� ce udzia
 w aktywno� ci artystycznej – uwstecznione i zafiksowane na 

analnej fazie ontogenetycznego rozwoju, organizuje antyestetyk�  brzydoty, paskudno� ci, od-

                                                 
 2 S. Freud, Leonarda da Vinci wspomnienia z dzieci� stwa, t
um. R. Reszke, w: Sztuki plastyczne i litera-
tura, (Dzie
a, Tom X), S. Freud, Wydawnictwo KR, Warszawa 2009, s. 110. 
 3 J. Clair, De immundo. Apofatyczno��  i apokatastaza w dzisiejszej sztuce, t
um. M. Ochab, Wydawnic-
two s
owo/obraz terytoria, Gda� sk 2007, s. 82. 
 4 Por. S. Freud, Kultura jako � ród
o cierpie� , t
um. R. Reszke, w: Pisma spo
eczne, S. Freud, Wydaw-
nictwo KR, Warszawa 1998, s. 180. 
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razy, infantylnej fascynacji wydzielinami organizmu, w
a� ciw�  sztuce dzisiejszej, która ju�  

nie ma prawie nic wspólnego z pi� knem, gdy�  sta
a si�  fetyszystycznym szokiem. 

 

Z. Freud pisa
, i�  twórcy, podobnie jak dzieci, rozwi� zuj�  swoje konflikty w zabawie, potrafi�  wykorzy-
stywa�  dzia
anie tych st
umionych pop� dów, przejawiaj� cych si�  w postaci marze�  na jawie, które staj�  
si�  z kolei tworzywem w procesie twórczym (…)5. 

 

 Doros
e dzieci – wspó
cze� ni arty� ci – rozwi� zuj�  swoje psychologiczne konflikty 

poprzez zabaw�  w twórczo�� , któr�  jednak� e trudno nazwa�  tylko wspomnieniem st
umio-

nych pop� dów z dzieci� stwa – takich jak analne rozkosze – gdy�  jako tworzywo artystyczne 

traktuj�  oni w
a� nie materia
 wydalony z organizmu, co przenosi ich bezpo� rednio – jakby 

poza relacj�  reminiscencji czy marze�  na jawie – w faktyczno��  sytuacji niemowlaka zafa-

scynowanego swoimi odchodami. Je� li wi � c: 

 

(…) mowa o doznaniach czy o estetyce, to zostajemy sprowadzeni do infantylnego, a dok
adnie: nie-
mowl� cego poziomu, na którym poznanie � wiata zewn� trznego i w
asnych granic dokonuje si�  poprzez 
manipulowanie ekskrementami, w jakich cia
o jest sk� pane6. 

 

Tote� : 

 

(…) prymitywna i � wiadcz� ca o ostatecznym regresie wspó
czesnej psyche jest postawa sztuki dzisiej-
szej wobec rzeczywisto� ci ekskrementów, p
ynów ustrojowych i odchodów, postawa u� wi� caj� ca po-
mieszanie sfery analnej i genitalnej i zamykaj� ca artyst� , który si�  dopuszcza takiego pomieszania,  
w pozycji paranoidalnej (…)7. 

 

Czy psychoanaliza jest odpowiedzialna za niechlubny przewrót aksjologiczny, który 

dokona
 si�  w sztuce wspó
czesnej degraduj� cy artystyczn�  estetyk�  naszej kultury do korzy-

� ci i dozna�  mieszcz� cych si�  w ramach etologii animalnej? 

Freud, jako twórca psychoanalizy, pierwszy pisa
 o fascynacji dziecka spazmami anal-

nymi i ka
em, które ten produkt defekacji chcia
oby ofiarowa�  swoim rodzicom jako cenny 

dar, jednak� e nie móg
 przewidzie� , � e znajd�  si�  tacy szale� cy, których jego rozwa� ania, 

prowadzone w celu odkrycia prawide
 rz� dz� cych rozwojem ludzkiej osobowo� ci, zainspiruj�  

do skatologicznej twórczo� ci. Jednym z pierwszych szale� ców, którego wyobra� nia arty-

styczna zosta
a pobudzona Freudowskimi opisami erotyki analnej, by
 niew� tpliwie Salwador 

Dali, o czym � wiadczy jego wypowied� : 

                                                 
 5 S. Popek, Cz
owiek jako jednostka twórcza, Wydawnictwo UMCS, Lublin 2001, s. 64. 
 6 J. Clair, De immundo…, cyt. wyd., s. 54. 
 7 Tam� e, s. 69. 
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Kiedy Breton odkry
 moje malarstwo, zaszokowany by
 szpec� cymi je elementami skatologicznymi. 
Zaskoczy
o mnie to. Zaczyna
em od g…, co z psychoanalitycznego punktu widzenia mog
o w przysz
o-
� ci by�  uznane za pomy� ln�  wró� b�  – gro� b�  z
otej fali, co mia
a mnie na szcz�� cie zala�  (…). 
 (…) Moje elementy skatologiczne w pewnym stopniu tolerowano, natomiast szereg innych 
rzeczy zakwalifikowano jako „tabu”. (…) Krew mog
em prezentowa� . Mog
em do�  dorzuci�  odrobin�  
gówienka. Ale ju�  nie mia
em prawa eksponowa�  samego gówienka. Zezwolono mi na przedstawianie 
genitaliów, ale fantazje analne by
y ju�  zabronione. Na odbyt spogl� dano bardzo niech� tnym okiem!8  

 

Freud, za pomys
y twórcze Dalego, na pewno odpowiedzialno� ci � adnej nie ponosi, 

tak samo jak nie odpowiada za to, � e chimery pod� wiadomo� ci zosta
y wpuszczone do sztuki, 

która na postulatach umieszczania ich na surowo w dzie
ach, bez cenzury superego, zbudowa-


a sw�  to� samo��  i nazwa
a si�  nurtem surrealistycznym. 

Psychoanaliza, ods
aniaj� c „(…) plastyczny i podatny na modelowanie charakter � ycia 

pop� dowego, poprzez (…) projekty emancypacji cia
a i seksualno� ci (…)”9, zainspirowa
a 

surrealistyczne przedstawienia estetyki ludzkiego cia
a modelowanego przez libidinalne kon-

wulsje. Ludzka somatyczno�� , zosta
a w ten sposób na czas jaki�  symbolicznie wyrwana  

z instytucjonalnego uprzedmiotowienia, które wi� za
o si�  z ods� czeniem – w kontek� cie spo-


ecznym – cia
a cz
owieka z pop� dliwych emocji, by za moment ponownie zosta�  wtr� con�   

w reifikacj�  machiny Holocaustu. Tak jakby epifania ludzkiej cielesno� ci, pogr�� onej w kon-

wulsjach libidinalno-destrukcyjnego uprzedmiotowienia – bior� c pod uwag�  profetyczny 

aspekt surrealizmu10 – by
a zapowiedzi�  tego, co mia
o si�  wydarzy�  w obozach zag
ady. 

Zaadoptowanie przez surrealizm plastyczno� ci libido zaowocowa
o ekspozycj�  kon-

wulsyjnej estetyki ludzkiego cia
a. W tak zakrojonej – biologizuj� cej – estetyce jednak� e nie 

mo� na dopatrywa�  si�  � róde
 prowokacji artystycznej, której przejawami s�  wybryki twórców 

tzw. sztuki skatologicznej – nacechowanej przemoc�  seksualn�  – stanowi� cej od
am nurtu 

Body art – powsta
ego pod koniec lat sze�� dziesi� tych XX wieku – gdzie „sam twórca, wraz 

ze swymi pozami i ruchami, by
 (...) obiektem artystycznym, ulegaj� cym przekszta
ce-

niom”11. Przyk
adem spokrewnionej z tym nurtem prowokacji artystycznej jest np. zachowa-

nie Rudolfa Schwarzkoglera polegaj� ce na dokonywaniu przez niego publicznych aktów sa-

mokastracji. Z samego manifestu � wiatopogl� du surrealistycznego, tego rodzaju zjawisk wpi-

sywanych w szeroko poj� t�  przestrze�  sztuki wspó
czesnej, nie sposób wyprowadzi� , gdy�  

                                                 
 8 S. Dali, Dziennik geniusza, t
um. J. Kortas, Wydawnictwo L&L, Gda� sk 1996, s. 20 – 21. 
 9 J. Michalik, Anagramy cia
a. Psychoanalityczne � ród
a estetyzacji cielesno� ci, w: Freud i nowocze-
sno�� , Z. Rosi� ska, J. Michalik, P. Bursztyka (red.), TAiWPN UNIWERSITAS, Kraków 2008, s. 147. 
 10 Por. P. Mróz, Surrealizm a filozofia. André Bretona przygoda z nadrzeczywistym, AUREUS, Kraków 
1998, s. 63. 
 11 S. Ferrari, Sztuka XX wieku. Kierunki, twórcy, kontrowersyjne zjawiska artystyczne, nowe � rodki 
wyrazu, t
um. H. Borkowska, „Arkady”, Warszawa 2002, s. 112. 
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nie s�  one naturaln�  konsekwencj�  zaprezentowanej tam teorii, która dotyczy przede wszyst-

kim pisma automatycznego i zwi� zanej z nim sztuki literackiej. Inklinacje skatologiczne czy 

nawet ekskrementofilistyczne wykazywa
, wykl� ty, za ujawnianie ich w malowanych przez 

siebie obrazach, z ruchu surrealistycznego, nie kto inny jak Salwador Dali. 

W czasach, gdy Freud tworzy
 swoj�  dyscyplin�  psychoanalityczn� , na prze
omie XIX 

i XX wieku, represja kulturowa wobec pop� dliwej natury ludzkiej by
a ju�  posuni� ta do 

skrajno� ci, wi� c energia id, skumulowana w jednostkach ludzkich, mog
a rozwin��  si�  tylko 

w jednym kierunku, eksploduj� cego uwolnienia. Tote�  nast� pi
y wówczas gwa
towne zmiany 

spo
eczno-kulturowe, dwie wojny � wiatowe, emancypacja kobiet, jak równie�  pojawi
y si�  

awangardowe nurty w sztuce. 

Freud by
 przekonany, � e represja antagonistycznych pop� dów sk
� bionych w piekiel-

nych otch
aniach pod� wiadomo� ci, b� dzie, w wyniku pracy superego kultury stale post� po-

wa�  i je� li nawet wyjd�  one w swej nagiej postaci na � wiat
o dzienne, czego przyk
adem by
a 

sztuka awangardowa, to i tak zostan�  st
umione, nie zdo
aj�  unicestwi�  zasady rzeczywisto-

� ci. Nie przewidzia
 jednak� e tego, i�  wiaro
omni interpretatorzy jego wiekopomnego dzie
a, 

którzy – pod szyldem emancypacji sztuki i kultury – otworzyli „puszk�  Pandory skondenso-

wan�  w jednostkowo-zbiorowym id”, doprowadz�  do powstania trwale konkurencyjnej wo-

bec zasady kulturowej represji, zasady artystycznej dekonstrukcji (z imperatywem wzbudza-

nia kontrowersji na czele). 

 

A zatem zamiast wznosi�  barier� , która chroni
aby nas przed groz� , zamiast tworzy�  pi� kno, które roz-
braja
oby po�� danie, arty� ci pod�� aj�  za swoim po�� daniem a�  do granicy rozpadu siebie lub bli� niego. 
To jest pewnie jeden z powodów spo
ecznego odrzucenia czy kontrowersji, a nawet wojen, jakie cz� sto 
tocz�  si�  wokó
 sztuki. Ukazywanie Rzeczy, swojej Rzeczy, jest obsceniczne i obrazoburcze, budzi gro-
z�  i zgorszenie. Funkcja takiej sztuki nie polega na wytwarzaniu produktu przez zmian�  celu pop� du, 
produktu wysoko cenionego spo
ecznie, który mo� e sta�  si�  przedmiotem wymiany i handlu, ale polega 
raczej na dostarczaniu przedmiotu sporu i wywo
ywaniu za pomoc�  obiektów publicznej debaty12. 

 

Awangardowa sztuka wspó
czesna – czerpi� cej sw�  moc z dowolnych interpretacji 

odkry�  psychoanalizy Freudowskiej – nie tylko przypomina nam, o naszej zwierz� cej naturze, 

ale pozwala nam tak� e zaspokaja�  nasze pierwotne pop� dy, które tkwi�  w nas skryte pod war-

stw�  � wiadomego rozs� dku. Przyk
adem ekspozycji i zaspokojenia – przez sztuk�  – animal-

nych instynktów tkwi� cych w cz
owieku s� : 

 

                                                 
 12 J. Lubiak, Poza zasad�  rzeczywisto� ci. Czy mo� liwa jest „psychoanalityczna” ekspozycja sztuki XX  
i XXI wieku?, w: Wokó
 Freuda i Lacana. Interpretacje psychoanalityczne, L. Magnone, A. Mach (red.), En-
gram, Difin SA, Warszawa 2009, s. 311. 
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(…) brutalne (…) inscenizacje Amerykanina Paula McCarthy'ego, który przebiera swych bohaterów, 
ka�� c im wykonywa�  odra� aj� ce czynno� ci – w ten sposób artysta zdaje si�  ujawnia�  zwierz� ce in-
stynkty, jakie kryj�  si�  w cz
owieku13. 

 

Je� li sfera libidinalna, pop� dliwa, prowokuje w cz
owieku zachowania artystyczne  

i rz� dzi sztuk� , i kultur� , to cz
owiek do swej twórczej dzia
alno� ci jest zmuszony psycholo-

giczno-biologiczn�  konieczno� ci� , bowiem: 

 

(…) pop� d implikuje swego rodzaju bezw
adne zaspokojenie, do którego zawsze dochodzi: pop� d nie 
daje si�  upodmiotowi�  (jest „acefalny”): jego paradygmatycznymi przejawami s�  zapewne odstr� czaj� -
ce intymne rytua
y (w� chanie w
asnego potu, d
ubanie w nosie…), które przynosz�  nam intensywne za-
spokojenie, cho�  nie jeste� my tego � wiadomi, lub te� , je� eli jeste� my tego � wiadomi, nie jeste� my  
w stanie nic z tym zrobi� , nie jeste� my w stanie temu zapobiec14. 

 

Skoro od animalnych pop� dów nie ma ucieczki, a ich nachalna represja przybiera 

krwawe skutki, to niech cz
owiek – je� li tylko czuje tak�  potrzeb�  – wcielaj� c si�  w rol�  

awangardowego artysty, nurza si�  w kloace w
asnych odchodów, z infantylnym przekona-

niem, � e tworzy w ten sposób wielk�  sztuk�  i wspania
e warto� ci, i niech oddaje si�  tym roz-

koszom w specjalnie przeznaczonym do tego celu miejscu, zwanym np. Skatologiczn�  Kate-

dr�  Sztuki Wspó
czesnej. 

 

Podsumowuj� c niniejsze rozwa� ania skonstatowa�  nale� y, � e libido, które z psycho-

analitycznego punktu widzenia organizuje estetyk�  sztuki wspó
czesnej charakteryzuje si�  

regresj�  oraz desublimacj� . 

 

Wydaje si�  (…), � e sztuka, co najmniej od czasów Marcela Duchampa – ale zapewne ju�  wcze�niej, na 
przyk
ad u wspó
czesnego Freudowi Egona Schielego i na pewno u wspó
czesnych Lacanowi akcjoni-
stów wiede� skich – dzia
a raczej przez desublimacj� . Ju�  nie wyparcie Rzeczy, aby mo� na by
o pod-
stawi�  w jej miejsce obiekt, obdarzony jej godno� ci�  i blaskiem pi� kna jako przes
ony, lecz raczej próba 
dotkni� cia rzeczy, przekroczenia okr�� aj� cej j�  bariery15. 

 

Nie jest to ju�  libido fazy genitalnej, które nie dokonawszy skutecznej kateksji uleg
o 

uwznio� leniu przez symboliczn�  konstytucj�  powabu obiektu niespe
nionej mi
o� ci. Wycofa-

ne do fazy analnej, objawia si�  przez akty twórcze eksponuj� ce bez cenzury wyobra� enia  

i emocje – zakonserwowane w pod� wiadomo� ci –  zwi� zane z infantyln�  fascynacj�  ka
em.  

                                                 
 13 S. Ferrari, Sztuka XX wieku…, cyt. wyd., s. 156 – 157.  
 14 S. �i�ek, Przekle� stwo fantazji, t
um. A. Chmielewski, Wydawnictwo Uniwersytetu Wroc
awskiego, 
Wroc
aw 2001, s. 51 – 52.  
 15 J. Lubiak, Poza zasad�  rzeczywisto� ci…, cyt. wyd., s. 309. 
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Z tego nie czystego � ród
a wyp
ywa (anty)estetyka – wypacze�  idea
u sztuki nastawionej na 

obiektywizacj�  pi� kna – brzydoty, paskudno� ci, przera� enia, szoku i chaosu. 
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Dorota Bielak 

 

 

 

Wampir - bohater o zmiennym obliczu 

 

 Wampir to tajemnicza posta�  króluj� ca w kulturze i literaturze wi� kszo� ci krajów, nie 

tylko europejskich. Mimo � e powy� sze stwierdzenie mo� e wydawa�  si�  b
� dne wielu czytel-

nikom i kinomanom interesuj� cym si�  tym mrocznym stworzeniem, jest ono jednak jak naj-

bardziej trafne. Sama nazwa „wampir” jest � ci� le zwi� zana z folklorem Rumunii, ale fakt ten, 

nie daje nam jeszcze prawa, � eby traktowa�  tego krwiopijc�  jako wynalazek tego w
a� nie 

kraju. Celem tego artyku
u jest próba przedstawienia krótkiej charakterystyki tej mrocznego 

postaci w ró� nych stadiach jej rozwoju. Cho�  historia dziejów wampira jest do��  z
o� ona, 

autorka ma jednak nadziej� , � e ten krótki tekst przybli� y j�  nieco czytelnikowi. 

Zwierz� cy, drastyczny opis wampira pojawi
 si�  najpierw w folklorze, staj� c si�  pó� -

niej � ród
em inspiracji i ewoluuj� c a�  do postaci, która niczym szczególnym nie ró� ni si�  od 

cz
owieka. Wa� ne jest tak� e to, � e w folklorze (legendach ludowych) jego forma fizyczna, jak 

i przyporz� dkowane jej cechy, s�  rozmaicie w ró� nych kulturach przedstawiane. Istnieje jed-

nak pewien zakres takich cech, które mo� na uzna�  za wspólne. To dzi� ki nim badacze tego 

fenomenu s�  w stanie okre� li �  do jakiej kategorii wampira zaliczy�  dane stworzenie. I tak np., 

do takich wspólnych charakterystyk nale� y niesamowita wra� liwo��  na � wiat
o dzienne, nie-

odparta potrzeba zaspokojenia g
odu, rosn� ca wraz z zakosztowaniem smakiem soczystej, 

purpurowej krwi ludzkiej. W
a� ciwo� ci te s�  charakterystyczne dla krwiopijcy z opowiada�  

folklorystycznych. 

Z uwagi na to, � e folklor to ustne przekazywanie ró� nego rodzaju opowie� ci z pokole-

nia na pokolenie, nie dziwi wi� c fakt, � e podstawowym � ród
em twórczo� ci dotycz� cej wam-

pirów by
y w
a� nie legendy ludowe. Wielu badaczy zainteresowanych postaci�  wampira zba-

da
o wierzenia takich krajów jak: Bu
garia, Grecja, Rosja, Serbia oraz Czechos
owacja (obec-

nie Czechy i S
owacja). W naszym kraju przekonania o istnieniu wampira przetrwa
y a�  do 

dwudziestego wieku. Np., legendy Macedo� skie ustala
y kryteria, zgodnie z którymi pewne 

osoby mog
y sta�  si�  po � mierci wiecznie � ywymi wampirami. Nale� eli do nich ludzie nie 

ochrzczeni, panny, kawalerowie, samobójcy, z
odzieje, czy topielcy. Je� li zw
oki tych zmar-


ych nie zosta
y w odpowiedni sposób zabezpieczone ich dusza stawa
a si�  wi�� niem cia
a. 
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Nast� pnie te jednostki powraca
y do � ycia, aby � ywi�  si�  krwi�  swoich najbli� szych. I tak np., 

gdy kobieta zmar
a podczas porodu, a mia
a siln�  wi��  z dzieckiem, mog
a powróci�  zza gro-

bu. Powraca
y tak� e osoby, które pope
ni
y samobójstwo, aby gwa
c� c dziewice � ywi�  si�  

podczas stosunku ich krwi� . 

Wielka Brytania tak� e ma swoje legendy wampirów, takie jak: Dearg-Dul (nikczemny 

czarnoksi�� nik zamordowany przez swych poddanych i �� daj� cy krwi), Baobhan Sith (wró� -

ka w� druj� ca po irlandzkich lasach kusz� ca my� liwych swoim pi� knem i powabem) oraz wie-

le innych. W s
owia� skim folklorze pojawia si�  motyw gin� cego wilko
aka, który  zamienia 

si�  w krwiopijc� . Natomiast wed
ug opowiada�  ba
ka� skich, ka� dy wampir mia
 przeciwnika, 

antagonist� , broni� cego wioski przed atakiem nikczemnego krwiopijcy. By
 on dzieckiem 

pocz� tym ze zwi� zku kobiety i wampira, i cz� sto nosi
 nazw�  dampir. Ale wampir nie zawsze 

pije krew. Podczas Wigilii � w. Jerzego po� ywieniem wampira mo� e by�  mleko karmi� cych 

matek. Ten zaskakuj� cy fakt pojawia si�  te�  w folklorze rumu� skim. 

Do przyj� tego przez tradycj�  literack�  motyw krwiopijcy z legend folklorystycznych, 

O� wiecenie i Romantyzm doda
o now�  symbolik� . Na przyk
ad w opowie� ciach gotyckich, 

stworzenie to nie by
o ju�  przedstawione w postaci gro� nego zwierz� cia, lecz tajemniczego, 

mistycznego, pi� knego bohatera. Wampir by
 tak� e motywem dzie
 takich autorów jak: Goet-

he, Coleridge, Byron czy Keats. Nie wolno równie�  zapomnie�  o dzie
ach takich twórców 

jak: Poe, Dumas czy Gautier. Jednak to dopiero Byron w dziele Giaur zapewni
 � ywotno��  

temu mitowi. Tytu
owy bohater tego utworu posiada cechy wampiryczne, które wykorzystuje 

Palidori, aby skonstruowa�  swego rodzaju archetyp pó� niejszego wampira. Archetyp ten to 

intryguj� cy, pochodz� cy z odleg
ego kraju arystokrata, charakteryzuj� cy si�  z jednej strony 

niezwyk
�  inteligencj� , z drugiej pewnym anachronizmem w sposobie zachowania i wys
a-

wiania. Obaj, Palidori i Byron, sprawili, � e mit ten zosta
 szeroko rozpowszechniony. Jednak-

� e niezapomnianym dzie
em, które sta
o si�  pewnego rodzaju ikon�  dla tego gatunku, jest 

Dracula Bram’a Stoker’a. 

Powie��  epistolarna o tytule Dracula zosta
a opublikowana w 1897 roku i data ta cz� -

sto uznawana jest za punkt zwrotny w literaturze wampirycznej. Dzie
o to od� wie� a opowie-

� ci gotyckie osiemnastego wieku, jednak najwi� kszym jej sukcesem by
o i jest to, � e sta
a si�  

fundamentem rozwoju tego mitu. Stoker by
 pierwszym pisarzem, który stworzy
 i umiejsco-

wi
 fabu
�  we wspó
czesnych czasach i scenerii. Akcja ksi�� ki zaczyna si�  w Transylwanii  

a nast� pnie przenosi si�  do industrialnej Anglii. Miejsca te drastycznie si�  od siebie ró� ni� . 

Transylwania, mistyczne centrum opowie� ci, które po wp
ywem scenerii przepe
nionej góra-

mi i lasami wzbudza uczucie strachu i tajemnicy. Natomiast w Anglii, traktowanej jako cen-
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trum nowoczesnej my� li i rozwoju, góruj�  racjonalne pogl� dy. Spotkanie tych dwóch scenerii, 

mo� na traktowa�  jako zderzenie staro� ytnych wierze�  z nowoczesnym � wiatem, spotkanie 

Wschodu z Zachodem. Sam tytu
owy bohater, hrabia Dracula, jest uosobieniem przesz
o� ci, 

która przegrywa w starciu z nowym � wiatem. Przedstawiciele ludzko� ci to przysz
o��  i wcie-

lenie nowoczesno� ci. 

Dzi� ki wycinkom z gazet oraz dziennikom g
ównych bohaterów, narracja nabiera ja-

sno� ci i wiarygodno� ci. O racjonalno� ci kontekstu za� wiadcza u� ycie kryminologii oraz na-

ukowo-technologicznych wynalazków. Nazwa powie� ci nie by
a przypadkowa. W j� zyku 

Wallehia� skim, s
owo „Dracula” oznacza „Diabe
”. Bohater dzie
a nie jest postaci�  fikcyjn� . 

Losy pi� tnastowiecznego rumu� skiego hrabiego, W
ada Tepesa, potocznie zwanego Wlad 

palownik, da
y pocz� tek fikcyjnemu wampirowi. Przydomek ten � wiadczy o tym, � e pierwo-

wzór by
 sadyst�  czerpi� cym rado��  z torturowania swoich ofiar, g
ównie przeciwników, po-

przez nadziewanie ich na pal. 

Opis literacki hrabiego wskazuje, � e bohater przyporz� dkowany jest bardziej materii 

zwierz� cej ni�  ludzkiej. Za� wiadczaj�  o tym oczy o odcieniu czerwieni, twarz blada jak � nieg, 

brak cienia oraz gwa
towana mo� liwo��  zmiany jej kszta
tu i wyrazu. Wraz z si
�  telepatii, 

Dracula umiej� tnie kontroluje ludzi i otaczaj� ce go wilki. Hrabia pragnie uchodzi�  za cz
o-

wieka. Potrafi z sukcesem na� ladowa�  ludzkie ruchy, dzi� ki czemu przez d
u� szy czas nie 

wzbudza podejrze�  w� ród innych bohaterów. Przez wi� kszo��  pobytu na zamku w Transyl-

wanii, Harker (jeden z przedstawicieli ludzko� ci) nie zdawa
 sobie sprawy z prawdziwej natu-

ry gospodarza, który aby skutecznie zmyli�  go� cia, wciela
 si�  w rol�  s
u� by wype
niaj� cej 

wszystkie obowi� zki domowe. Dracula to posta�  wzorowana na wampirze z folkloru oraz 

wczesnej literaturze tego gatunku, to samotny, odizolowany od � wiata bohater, który po d
u� -

szym okresie po� cigu, zostaje zniszczony przez przeciwników u� ywaj� cych zarówno si
y re-

ligii, jak i technologii. Nie trudno doj��  do wniosku, � e wraz z opuszczeniem rodzinnego kra-

ju, hrabia by
 skazany na pora� k� . Jego sposób my� lenia jako wodza, wojownika, cho�  nieza-

przeczalnie genialny, nie sprosta
 napotkanym przeciwno� ciom. 

Tradycyjnie, wampir by
 postaci�  wyst� puj� c�  w opowie� ciach grozy, jako za�  wy-

s
annik Szatana, walczy
 z przejawami dobra. Ta jasno okre� lona polaryzacja warto� ci i si
 

cz� sto wytycza
a � cie� ki, po których w� drowa
a sympatia czytelnika. Jednak� e we wspó
cze-

snej literaturze polaryzacja ta staje si�  trudna, z uwagi na to, � e za pomoc�  motywu krwiopij-

cy, autorzy staraj�  si�  odda�  z
o� ono��  ludzkiego charakteru. W efekcie, wampir nie przypo-

mina ju�  zwierz� cia, lecz cz
owieka zamkni� tego w wiecznym ciele, istot� , która odczuwa, 

pragnie, kocha i nienawidzi, ma okre� lone cele i zainteresowania, tak jak ka� da jednostka 
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ludzka. Wraz z up
ywem czasu jego cechy charakteru rozwijaj�  si�  i uwydatniaj� . Mo� e si�  

np., wyda�  zabawne, � e wspó
czesny wampir ma alergi�  na czosnek b� d� , � e jego pi� kne od-

bicie nie ukazuje si�  w lustrze. Ko
ek osikowy, woda � wi� cona, krzy�  jak i inne symbole wia-

ry nie maj�  wi� kszego wp
ywu na proces sekularyzacji tego stworzenia. Z powodów este-

tycznych krwiopijca ten cz� sto nosi krzy�  a nawet odwiedza � wi� tynie, jako � e s�  to jedyne 

miejsca gwarantuj� ce spokój. Wspó
czesny wampir, jako istota nie� miertelna, staje si�  � wiad-

kiem rozwoju i upadku gatunku ludzkiego a niekiedy nawet cz
onkiem ludzkiego spo
ecze� -

stwa wp
ywaj� cym na jego losy. 

Klasyczna literatura gatunku opowiada
a si�  za podkre� leniem roli ofiary. Narratorem 

opowie� ci by
 cz
owiek, „potencjalny posi
ek”, heroicznie zmagaj� cy si�  z atakami wampira. 

Obecna tendencja umniejsza t�  rol�  poprzez przekazanie pierwszoosobowej narracji wiecznie 

� ywemu. Stoker w Draculi podkre� la
 wysi
ek, jakim by
o zdobycie odpowiedniej ofiary, co 

wynika
o z faktu, � e Dracula by
 cz�� ci�  � wiata, który nie podlega
 zmianom, pozosta
 taki, 

jaki opisuj�  go czasy folkloru. Obecnie cz
owiek pe
ni ju�  wobec wampira rol�  drugorz� dn� , 

a raczej krótko mówi� c, jest tylko czym�  w rodzaju posi
ku, wypadkow�  trzech czynników: 

czasu, miejsca oraz okazji. Tendencja akcentuj� ca wag�  wiecznie � ywego wampira bierze 

swój pocz� tek w latach siedemdziesi� tych dwudziestego wieku. Szczególnie warto� ciow�  

autork�  i prekursork�  nowoczesnego pojmowania wampirów jest Anne Rice. Jej Kroniki 

Wampirów urzekaj�  ujmuj� c�  tre� ci� , skomplikowanymi postaciami, które wydaj�  si�  bar-

dziej ludzkie ni�  inni przedstawiciele tego gatunku. Krwiopijca to metafora obejmuj� ca 

wszystkie jednostki � yj� ce na granicy akceptacji spo
ecznej i niemieszcz� ce si�  w przestrzeni 

akceptowanych norm spo
ecznych. Posta�  wampira reprezentuje okre� lone kwestie moralne, 

wyra� a sprzeciw wobec sztucznych standardów oraz eksploruje seksualno�� . 

Ta wiecznie � ywa posta� , penetruje kultur�  na wszystkich jej poziomach, pocz� wszy 

od folkloru, przez literatur�  a ko� cz� c na kulturze masowej. Rezultatem szybkiej adaptacji 

tego motywu, jest obraz krwiopijcy wykreowany przez komercyjne media na u� ytek spo
e-

cze� stwa znudzonego codzienno� ci� . Ujmuj� c to w sposób ekonomiczny, mo� na powiedzie�  

tak: tam, gdzie popyt, tam poda� . Wampir jest bohaterem elastycznym, ulega bowiem szyb-

kiej transformacji. Dzi�  posta�  wysysaj� ca eliksir � ycia z ludzkiej ofiary, jest na szczycie gó-

ry, zwanej zainteresowaniem. W obecnych czasach ta wiecznie � ywa posta�  jest g
ównym 

bohaterem ró� nego rodzaju dzie
 sztuki, pocz� wszy od japo� skiej mangi, anime (Vampire 

Knight, Vampire Hunter D, Van Helsing, etc.) a ko� cz� c na kinematografii (The Interview 

with the Vampire, Salem’s Lot, Dracula, Nosferatu etc.). Interesuj� cym faktem jest tak� e 
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obecno��  Draculi w Ulicy Sezamkowej, w jednym z bardziej znanych i uznawanych progra-

mów dzieci� cych. 

Popularno��  tego motywu wraz z ekranizacj�  sagi Zmierzch autorki Stephanie Mayer, 

wydaje si�  znów rosn��  w si
� , a grono wampiro-maniaków stale powi� ksza swoje rzesze. Ta 

posta�  filtruj �  codzienno��  w nadzwyczajny sposób daj� c sposobno��  ucieczki od nieprzy-

jemnej rzeczywisto� ci w � wiat fantazji i niczym nieograniczonych mo� liwo� ci. Nie dziwi 

wi� c fakt, � e osoby zainteresowane mitem nie� miertelnego krwiopijcy zrzeszaj�  si�  w kluby 

fanów, a wiele prac magisterskich b� d�  licencjackich pisanych jest na ten w
a� nie temat. Po-

sta�  ta jest tak� e jedn�  z bardziej efektownych technik u� ywanych w reklamach. Koszulki  

z tym motywem, jak równie�  specjalne peleryny, s�  zakupywane masowo, zw
aszcza przed 

Halloweenem. Ilo��  piosenek, gier i konkursów zwi� zanych z motywem wampira ci� gle 

wzrasta. Nale� y jednak pami� ta� , � e czasem niewinne zainteresowanie wiecznie � ywymi 

wampirami przeradza si�  w obsesje i ko� czy si�  tragicznie. Cho�  my� l, � e tak szlachetna po-

sta�  jak wampir istnieje, mo� e wyda�  si�  pi� kna, jednak� e w obecnym � wiecie wszelkie mo-

tywy nadnaturalne wydaj�  si�  fikcj� . Istnieje jednak wiele osób, które traktuj�  ten motyw lite-

ralnie. Zrzeszaj�  si�  one w ko� cio
y wampirystyczne, gdzie podczas specjalnych mszy rytual-

nych pije si�  ludzk�  krew, ci za� , którzy pragn�  przeistoczy�  si�  w wiecznie � ywego wampira, 

pope
niaj� c niekiedy zbrodnie. Je� li jednak prawdziwe wampiry istniej�  to skrywaj�  swoj�  

obecno��  i zapewne korzystaj�  z bardziej wyrafinowanych � róde
 pozyskiwania ochotników 

na dawców krwi. 

Wraz ze zmian�  mentalno� ci ludzkiej, posta�  wampira zmienia
a swoje oblicze.  

W efekcie, prze� ywa
a one okresy � wietno� ci a nast� pnie zapomnienia. Wiecznie � ywy wam-

pir ewoluowa
 ze zwierz� cia wysysaj� cego ze swoich ofiar drogocenn�  krew, do postaci  

o szlachetnym charakterze. Ró� norodno��  tego bohatera zale� y od perspektywy, z jakiej 

chcemy go przedstawi� . Obecnie krwiopijca ma wiele oblicz. Wampir z folkloru to najcz� -

� ciej uosobienie strachu. Krwiopijca literacki, czyli spadkobierca Draculi, skazany na unice-

stwienie to jego kolejne oblicze. Jego najnowsze odzwierciedlenie to ludzkie wampiry Rice. 

Dzi�  mo� emy traktowa�  wampira jako uciele� nienie odwiecznego z
a, jako potwora z horro-

rów, b� d�  g
ównego bohatera zmagaj� cego si�  ze swoj�  przekl� t�  natur� , by odnale��  w
asne 

miejsce w � wiecie wykluczaj� cym go ze spo
eczno� ci. Posta�  ta w obecnych czasach znów 

osi� ga szczyt popularno� ci i nic jak dot� d nie wskazuje, aby taki stan rzeczy mia
 ulec w naj-

bli� szym czasie zmianie. Nam, czytelnikom pozostaje tylko delektowanie si�  lektur�  i � ledze-

nie dalszych losów tego bohatera. 
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Sybilla Knap 

 

 

 

Motywy egzystencjalistyczne w twórczo� ci Zdzis
awa Beksi� skiego 

 

 Powodem napisania przeze mnie tego tekstu, jest fascynacja twórczo� ci�  wielkiego 

artysty z Podkarpacia, Zdzis
awa Beksi� skiego. By
a to posta� , która niew� tpliwie wywar
a 

ogromny wp
yw na sztuk�  nie tylko w Polsce, ale i na ca
ym � wiecie. Mimo, i�  niektórzy mo-

g�  uwa� a�  jego prace za zbyt pesymistyczne, czy wr� cz fatalistyczne, nie da si�  jednak ukry� , 

� e przekaz jaki ze sob�  nios�  nie pozwala przej��  wobec nich oboj� tnie. W moim przekona-

niu, twórczo��  Beksi� skiego to nie tylko obrazy, grafika, czy zdj� cia w dos
ownym rozumie-

niu tych terminów. To przede wszystkim filozofia. Dlatego te�  zamierzeniem moim jest uka-

zanie filozoficznych motywów towarzysz� cych pracom tego wielkiego Artysty. 

 

 

Formy egzystencji w twórczo� ci Zdzis
awa Beksi� skiego 

 

Cho�  twórczo��  Zdzis
awa Beksi� skiego niezwykle trudno zaszufladkowa� , wielo-

krotnie porównywano j�  z surrealizmem, z którym 
� czy
a j�  metoda wolnych skojarze� . Tra-

gizm i bogactwo motywów, drastyczno��  pomys
ów, lekko��  kompozycji i form pokazuj� ,  

� e ich Autor nie by
 ograniczony � adnymi barierami, ani etycznymi, ani estetycznymi. 

Wed
ug Artysty tworzenie to próba nieudolnego rozliczenia si�  z czasem i przemija-

niem, próba przetrwania w obrazach. Sam Beksi� ski tak o tym mówi
: „Chcia
bym, by moje 

obrazy i rysunki „»przetrwa
y«. Oczywi� cie jest to pragnienie absurdalne. Nikt lepiej ode 

mnie nie widzi tego, � e jakiekolwiek przetrwanie jest niemo� liwe. W którym�  jednak z wcze-

snych momentów swego � ycia, gdy opromieniony charyzmatem naiwno� ci nie zdawa
em 

sobie jeszcze w tym stopniu, co dzi� , sprawy z determinizmu przemijania, postanowi
em ma-

lowa� , rysowa� , rze� bi� , by przetrwa�  w suchych dzia
ach, (wyznanie to wstydliwe). Potem 

za� , w miar�  up
ywu lat i kostnienia w przyzwyczajeniach, stawa
o si�  to coraz bardziej ste-

reotypem zachowania (i odczuwania). Dzi�  maluj�  by »nie patrze� « na to co widz� , i »nie 
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widzie� « tego, co wiem; (…). Dzi�  bowiem wiem, � e przetrwanie czegokolwiek, gdziekol-

wiek i w jakikolwiek sposób jest nie mo� liwe, jest po prostu absurdem”16. 

Beksi� ski tworz� c, pokazuj� c rozk
ad ko� ci, zw
ok, chcia
 przygotowa�  si�  do nie-

uchronnego wej� cia w nico�� . Twórczo��  Zdzis
awa Beksi� skiego na ogó
 kojarzy si�  z ma-

larstwem fantastycznym z dziwnymi wizjami i przera� aj� cym � wiatem maj� cym nastrój hor-

roru i grozy. Jak postrzega je ogó
 jak i równie�  krytyka, wi� kszo��  z obrazów okresu fanta-

stycznego zdaje si�  przemawia�  s
owami memento mori. W twórczo� ci Zdzis
awa Beksi� -

skiego z 
atwo� ci�  mo� emy odnale��  wiele kategorii filozofii egzystencjalnej. 

 

 

Samotno��  

 

 Samotno��  dla Beksi� skiego wi� za
a si�  przede wszystkim ze strat�  najbli� szych mu 

osób, by�  mo� e dlatego podejmowa
 takie tematy. Samotnictwo w � yciu i sztuce u Beksi� -

skiego zwi� zane jest z wyborem drogi, problemu egzystencjalnego, a tak� e artystycznego. 

 Jednak� e jego samotno��  nie mia
a nic wspólnego z klasycznym poj� ciem egzystencji 

samotnika z wyboru. Pozostawiaj� c na uboczu wielkiego artystycznego � wiata, ci� gle by
 

samotnikiem. Jego � ycie w wi� kszo� ci up
ywa
o przed sztalugami, przy s
uchaniu muzyki,  

w warszawskim mieszkaniu. � y
 w swoim wewn� trznym � wiecie, utrzymywa
 bardzo niewie-

le kontaktów ze � rodowiskiem artystycznym. Nigdy nie podró� owa
. 

 

 
Ilustracja nr 13. Obraz olejny „bez tytu
u” 1972 

 
                                                 
 16 T. Nyczek, Zdzis
aw Beksi� ski, Warszawa 1989. 
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 Mówi
, � e je� li musia
by podo
a�  � yciu towarzyskiemu w � rodowisku artystycznym, 

nie mia
by czasu na malowanie, dlatego te�  bardzo niech� tnie ogl� da
 wystawy innych arty-

stów i równie niech� tnie zgadza
 si�  na organizacj�  wystaw swoich prac. 

 Samotno��  jest jednym z motywów egzystencjalnych, który z 
atwo� ci�  mo� emy od-

nale��  w jego dzie
ach. Doskona
ym tego przyk
adem jest obraz bez tytu
u z roku 1972. 

Obraz ten przestawia alej� , po bokach której stoj�  gigantyczne postacie ludzkie wy-

gl� daj� ce jak pos� gi ubrane w habity. Na dnie alei mo� emy dostrzec osamotnion� , poruszaj� -

ca si�  posta�  z pochodni� , tak ma
� , i�  nie sposób dostrzec � adnych charakterystycznych cech. 

Dramatyczno� ci temu dzie
u dodaje wielko��  przedstawionego „kanionu” oraz to, i�  obserwa-

tor nie jest w stanie dostrzec pocz� tku ani ko� ca w� drówki, jak�  owa posta�  musi przeby� . 

Mimo to, wszystko jest niezwykle przestrzenne dzi� ki pozornemu ograniczeniu widoku i po-

zostawieniu ogl� daj� cego sam na sam z g
ównym motywem. Pozwala to równie�  odbiorcy 

dzieli�  dramatyczno��  i samotno�� , jakie obecne s�  na obrazie. 

 Kolejnym dzie
em ukazuj� cym samotno��  jest obraz „bez tytu
u” z 1974 roku, ukazu-

j� cy samotn�  posta�  przypominaj� ca kszta
tem przera� onego cz
owieka siedz� cego z niewiel-

kiej budce na ma
ej wysepce. Bezkres oceanu oraz najbli � sze, jak� e surowe otoczenie, nadaje 

postaci poczucie beznadziejno� ci. Ciemny horyzont dodatkowo pog
� bia katastrofizm tego 

dzie
a. 

 

 

Trwoga 

 

Uczucie trwogi nie by
o równie�  Zdzis
awowi Beksi� skiemu obce. Pierwsz�  praw-

dziw�  tragedia w jego � yciu by
a � mier�  ukochanej � ony, Zofii. Artysta przez trzy lata � y
  

w poczuciu ci� g
ej trwogi, przygotowuj� c i nastawiaj� c si�  na najgorsze, poniewa�  lekarze 

wykryli u niej t� tniaka aorty. Zofia nie godzi
a si�  na operacje, gdy�  grozi
o to parali� em. 

Beksi� ski powiedzia
 wówczas: „Poniewa�  t� tniak nieustannie si�  powi� ksza
, to w 1998 ro-

ku liczyli� my ju�  dnie i godziny”. Wies
aw Ochman wspomina: „Zdzich za�  przez kilka lat 

� y
 jak na wulkanie. Z jednej strony Zosia, której godziny � ycia bieg
y szybciej ni�  jakiemu-

kolwiek innemu cz
owiekowi, z drugiej strony Tomek (…) który pragn� 
 zako� czy�  swoj�  

drog�  � yciow�  z w
asnej woli”. Syn artysty poprzez dwukrotne, nieudane próby samobójcze 

sprawi
, i�  ojciec � y
 w ci� g
ej niepewno� ci i trwodze o � ycie jedynego syna. 

Poczucie strachu podobnie jak poczucie samotno� ci mo� na odnale��  w pracach Arty-

sty. U wielu z postaci, które malowa
 Beksi� ski, wida�  przera� aj� cy strach. Niejednokrotnie 
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obserwator nie jest w stanie odnale��  � ród
a tego nieokre� lonego strachu. Strach mo� emy 

równie�  odnale��  w pocz� tkach twórczo� ci artysty mi� dzy innymi w fotografii. 

W przypadku obrazów olejnych okresu fantastycznego, mo� emy wielokrotnie odna-

le��  „trwog� ” doskona
ym przyk
adem mo� e by�  obraz „bez tytu
u” z 1974 roku, na którym 

wida�  groteskowe, trupiopodobne postacie w ponurym klimacie zgromadzone wokó
 lez� cego 

krzy� a. Na twarzach owych postaci maluje si�  nieokre� lone oczekiwanie na maj� ce nadej��  

zdarzenia. Bez wzgl� du na to, jakie postacie znajduj�  si�  na obrazie, zawsze trwaj�  one  

w jakim�  specyficznym stanie osobistego dramatu. 

 

 

Wolno��  

 

Kolejnym egzystencjalistycznym motywem jest wolno�� , któr�  jednak trudno odna-

le��  w twórczo� ci Artysty, poniewa�  twórczo��  Beksi� skiego cechowa
a katastroficzna at-

mosfera. Przyk
adem takiego dzie
a jest obraz „bez tytu
u” z roku 1976, który przedstawia 

co�  w rodzaju wej� cia w inny, lepszy � wiat. Jest to jedno z nielicznych dzie
 Zdzis
awa Bek-

si� skiego, w którym brak elementów � mierci, samotno� ci, zw
ok, rozk
adu, czy te�  nieziem-

skich, odrealnionych postaci. Widz mo� e mie�  wra� enie jakoby po przej� ciu na „drug�  stro-

n� ”, opuszcza
 mroczny � wiat i stawa
 si�  wolny w innej rzeczywisto� ci i wymiarze. Horyzont 

jaki widzimy za bram�  w pi� kniejsz�  rzeczywisto��  cechuje naturalizm, niezdeformowana 

przyroda, dziko��  natury prowadz� ca do wolno� ci. 

Drugim obrazem, w którym mo� emy dostrzec motyw wolno� ci jest obraz „bez tytu
u” 

z 1979 roku. W tej z kolei pracy widzimy oddalaj� cy si�  balon, unosz� cy si�  nad nieprzyja-

znym i niebezpiecznym � wiatem. Na ziemi dostrzegamy z
owrogie zwierz� ta przypominaj� c 

wilki, � nieg pokryty krwi�  i niedogas
e paleniska. Oddalaj� cy si�  balon symbolizuje ucieczk�  

ku lepszej rzeczywisto� ci, ku wolno� ci. Kolor nieba, niesko� czony horyzont rozci� gaj� cego 

si�  przera� aj� cego � wiata pog
� bia atmosfer�  niepokoju. 

Niezaprzeczalnym symbolem wolno� ci, którego czasami mo� emy si�  dopatrze�   

w pracach Beksi� skiego s�  ptaki. Zazwyczaj s�  to lataj� ce na horyzoncie stada ciemnych pta-

ków, w domy� le kruków czy gawronów, jednak czasami s�  to kolorowe, jaskrawe, wyst� pu-

j� ce pojedynczo skrzydlate istoty. 
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Absurdalno��  

 

Obraz „bez tytu
u” z 1975 roku przedstawia z kolei inne zagadnienie. Przedstawia on 

niesko� czon�  ilo��  identycznych ska
 na szczytach, których rozgrywaj�  si�  identyczne histo-

rie. Na pierwszym planie widzimy siedz� ce woko
o ogniska wychud
e postacie. Dwie z nich 

utkwi
y wzrok w czym� , co nie jest widoczne dla obserwatora. Na kolejnych szczytach dziej�  

si�  podobne sceny, z kolei na innych widzimy tylko wypalone miejsca i rozrzucone szcz� tki. 

Absurdalno��  sytuacji postaci obecnych na tym obrazie podkre� la ich beznadziejne po
o� enie, 

otaczaj� ce ich czelu� ci i bezsilno��  czekania na co� , co mo� e si�  wcale nie zdarzy� . Przygn� -

biaj� ca atmosfer�  tego obrazu zwi� ksza dodatkowo efekt mg
y, który jeszcze bardziej pog
� -

bia niezbadany i przera� aj� cy klimat tego obrazu. 

Absurd wed
ug mnie bardzo wyra� nie przedstawia obraz „bez nazwy” z 1972 roku. 

Obraz ten wymaga od widza spostrzegawczo� ci oraz g
� bszej analizy. Na pierwszym planie 

widzimy wal� ce si�  budynki oraz wy
aniaj� cy si�  z ziemi inny, nieokre� lony bli� ej � wiat. Je-

dyna naturalna rzecz� , motywem, który jest realny dla naszej rzeczywisto� ci jest fragment 

b
� kitnego nieba. Na dachu wal� cego si�  budynku dostrzegamy posta�  puszczaj� ca balon. 

Mo� emy tylko si�  domy� la� , czy jest to absurdalne puszczanie balonu w obliczu katastrofy 

czy te�  heroiczna próba uratowania � ycia. Kolejnym absurdem w tym obrazie jest budynek ze 

skrzyd
ami, który wzbija si�  ku górze, podczas gdy inne zapewne run�  a zwiastunem tego s�  

odpadaj� ce ich fragmenty. 

 

 

� mier�  

 

	 mier�  w twórczo� ci Beksi� skiego by
a motywem, z którym jak sam twierdzi
 nigdy 

nie da
 sobie rady, a jednocze� nie podkre� la
, � e cieszy si� , i�  po � mierci znów zobaczy tych, 

których kocha. Tak o tym mówi
: „W jakim�  mniej lub bardziej rozwini� tym stopniu 

»� mier� « jest obecna w ka� dym »� yciu« i z 
atwo� ci�  mogliby� my to zauwa� y� . Jednak ob-

serwacja ta nie jest dla nas mi
a odpychamy, wi� c od siebie my� l o � mierci. Beksi� ski tego 

nie czyni. Beznami� tnie jakby pozwala � mierci objawia�  si�  na swoich obrazach. Nie mo� e-

my tego poj�� , wi� c jak brzytwy, bezradnie chwytamy si�  aspektów pi� kna, doskona
o� ci 

artystycznej lub ró� nych tematów. 	 mier�  u Beksi� skiego ma wymiar pozaczasowy, nie od-
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nosi si�  do okropno� ci wojny, czy przera� enia zag
ada atomow� . 	 mier�  ta ma równie�  wy-

miar poza religijny. Po prostu � mier� ” 17. 

Jednak zdaniem Piotra Dmochowskiego Artysta panicznie ba
 si�  � mierci, tworzy
 

dzie
a pe
ne swych l� ków w
a� nie po to by zapomnie�  o nich. Tworz� c swoje dzie
a zbli� a
 

si�  i oswaja
 z tym, co czeka wszystkich ludzi. 

Jako przyk
ad d�� enia do poznania � mierci, do próby obcowania z ni� , mo� na by 

wskaza�  bardzo du� o wybitnych dzie
 Artysty, poniewa�  � mier� , wydawa�  by si�  mog
o jest 

ulubionym zagadnieniem egzystencji Zdzis
awa Beksi� skiego. 

Doskona
ym przyk
adem jest obraz „bez tytu
u” z roku 1971 ukazuj� ce ukrzy� owane 

resztki ludzko podobnych zw
ok. Jedynie d
onie zdradzaj�  to, i�  nie mamy do czynienia tu  

z postaci�  czysto ludzk� . 

 

 
Ilustracja nr 21. Obraz olejny „bez tytu
u” 1971 

 

Beksi� ski kilkakrotnie prezentuje widzowi ukrzy� owane cia
a, czasami wplataj� c  

w nie ró� ne elementy wspó
czesnego � wiata, jak np. antena telewizyjna. Sam Beksi� ski mó-

wi
, i �  traktuje krzy�  jako swoisty wieszak, który „obudowuje” tym lub innym motywem. 

                                                 
 17 J. Czoplik, Sfotografowa�  sen, „Tygodnik Kulturalny”, 1978, nr 35. 
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	 mier�  w twórczo� ci Beksi� skiego to nie tylko zw
oki, ale równie�  cmentarze, na-

grobki i trumny. Autor stworzy
 wiele dzie
, w których ukazuje pot�� ne, tajemnicze i przera-

� aj� ce � wi� tynie, ko� cio
y które otoczone s�  mrocznymi cmentarzyskami, które ju�  charakte-

ryzuje przemijanie, pi� tno czasu. Niejednokrotnie na nagrobkach mo� emy dostrzec twarze 

dziwnych i nieludzkich postaci, a � wi� tynie pokryte s�  kurzem, paj� czynami, sieciami � y
 czy 

lodem. 

	 mier�  Beksi� ski ukazuje równie�  poprzez zw
oki i szkielety zwierz� t, czasami s�  one 

tylko niewielkim elementem obrazu, który obserwator nie dostrzec na pierwszy rzut oka, cza-

sami s�  to g
ówne sk
adowe obrazu. 

W pracach Beksi� skiego zawsze powraca motyw przemijania oraz patetycznego trwa-

nia rozpadaj� cych si� , pokruszonych, poranionych rzeczy i postaci. „Klimat i charakter tych 

rysunków ma hipnotyzuj� c�  si
�  sugestii. Te szpetne wielkog
owe o przesadnie uwydatnio-

nych cechach p
ci, kad
ubach i ko� czynach w zaniku, budz�  zarazem lito�� , groz�  i obrzydze-

nie. (…) Pot�� ne ogromne i w
adcze, potwierdzaj�  swoje rz� dy okrucie� stwem. Owe erotyki, 

ukrzy� owania, obrazy cierpie�  istot sp� tanych uk
adaj�  si�  w wieloznaczn�  pesymistyczn�  

wizj�  egzystencji ludzkiej, której najistotniejsze cechy stanowi niewola, rozpacz, bezsilno��   

i okrucie� stwo; wizja smutna, ale i zaprawiona sadyzmem. Potworki po� eraj�  si�  na wzajem, 

nienawidz�  i mi
uj� , ale najcz�� ciej umieraj�  w m� czarniach. Wszystkie twarze maj�  stygmat 

� mierci – czarne, 
zami ciekn� ce oczodo
y i linie wykre� laj� ce zarysy trupiej czaszki”18. 

Reasumuj� c, cz
owiek od pocz� tku swojego istnienia umiera, bo ka� da chwila zbli� a 

go ku w
asnemu przeznaczeniu. 

 

 

Zako� czenie 

 

W egzystencjalizmie � ród
em wszelkich warto� ci sta
 si�  cz
owiek. Sam jest twórc�  

warto� ci, lecz pozostaje samotny, gdy�  nie ma oparcia z zewn� trz. Samodzielnie decyduje, 

jak�  drog�  post� powania wybierze, jednak niema � adnej pewno� ci, co do trafno� ci swojego 

wyboru. Poniewa�  cz
owiek jest wolny musi sam wybiera� , podejmowa�  decyzje i d�� y�  do 

wyznaczonego sobie celu. 

Filozofowie egzystencji uwa� aj� , � e jednostka powinna stara�  si�  by�  czym�  wi� cej. 

Ka� dy cz
owiek dokonuje wyborów. 	 wiadomym wyborem Zdzis
awa Beksi� skiego by
o 

                                                 
 18 T. Nyczek, Zdzis
aw Beksi� ski, cyt. wyd. 

Motywy egzystencjalistyczne w twórczo� ci Zdzis
awa Beksi� skiego      Forum Filozoficzne 3/2009 
 



 

 30

po� wi� cenie ca
ego � ycia swojej twórczo� ci. Postawa, jak�  przyj� 
 Artysta by
a rzadko spoty-

kana w czasach ogólnego d�� enia do szybkiego sukcesu i s
awy. Nie lubi
 rozg
osu i wybra
 

zacisze w
asnej pracowni. Ca
e swoje � ycie tworzy
, a na jego twórczo��  nigdy nie mia
y 

wp
ywu zewn� trzne kierunki i pozostawa
 od nich niezale� ny. Pomimo i�  cz� sto eksperymen-

towa
 wykorzystuj� c ró� norakie techniki to nigdy nie zrezygnowa
 z malarstwa i to w
a� nie 

dzi� ki niemu dokonywa
 wielu odkry�  w swej sztuce. 

Niestety nie wiemy, dok� d zmierza
y jego artystyczne poszukiwania, poniewa�  wie-

czorem 21 lutego 2005 roku Zdzis
aw Beksi� ski zosta
 zamordowany. 

Na sztaludze pozosta
, niesko� czony obraz „bez tytu
u”, b� d� cy zarazem kolejnym 

etapem jego twórczo� ci. 

 

„Wielka sztuka zderzy
a si�  z wielkim bana
em...”. 
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	ukasz Kondek 
 

 

 

Autokreacja jednostki twórczej i jej relacje inform acyjne  

ze � rodowiskiem spo
ecznym 

 

 Jednostk�  twórcz�  w jakim�  stopniu jest zapewne ka� da osoba, jednak tylko niektóre 

odczuwaj�  tak siln�  potrzeb�  � wiadomego tworzenia czego� , podczas gdy u innych potrzeba 

ta jest na tyle s
aba, � e mog�  j�  zaspokaja�  nie� wiadomie, w ramach zwyk
ej egzystencji (np. 

przy okazji codziennie wykonywanych czynno� ci). 

 Tym co „zach� ca” jednostk�  do tworzenia, jest pop� d twórczy. Pop� d twórczy nato-

miast jest kumuluj� c�  si�  w cz
owieku energi� , która sama w sobie zdaje si�  by�  wynikiem 

sublimacji innych pop� dów oraz ró� norakich prze� y� . Energia ta, narastaj� c z czasem, doma-

ga si�  uj� cia u niektórych – jak ju�  zaznaczy
em powy� ej – mo� e si�  to dzia�  w sposób nawet 

niezauwa� alny dla jednostki b� d� cej pod wp
ywem dzia
ania pop� du. U innych natomiast 

wr� cz przeciwnie, pop� d mo� e ich wr� cz zmusza�  do zaspokojenia, roztrwonienia nagroma-

dzonej w nich energii na ró� norakie sposoby. 

 Jest to wi� c przede wszystkim swego rodzaju wynalazczo�� , objawiaj� ca si�  w zdol-

no� ci i sk
onno� ci do wynajdowania nowych konfiguracji w wykorzystywaniu ró� norakich 

elementów rzeczywisto� ci, do kreowania nowych jako� ci. Od zarania dziejów pozwala ona 

cz
owiekowi wytwarza�  chocia� by narz� dzia, dzi� ki którym mo� e on ujarzmia�  rzeczywi-

sto�� . 

 Tym, co w jakim�  stopniu decyduje o sile objawiania si�  pop� du twórczego, jest za-

pewne odpowiednia ch
onno��  jednostki na jej rzeczywisto��  zarówno wewn� trzn�  (psy-

chiczn� , emocjonaln� ), jak i zewn� trzn�  - ch
onno� ci�  t�  jest nic innego jak jej wra� liwo�� . 

To w
a� nie wra� liwo��  sprawia, � e wszystko to, co dzieje wokó
 jednostki, prze� ywa ona  

z daleko wi� ksz�  si
�  i nasyceniem ani� eli inne jednostki oraz � e zwraca ona uwag�  na znacz-

nie wi� ksz�  ilo��  szczegó
ów ulotnych pozosta
ym. Rzeczywisto��  wi� c w daleko wi� kszym 

stopniu odciska na niej pi� tno swej codzienno� ci (zarówno w sensie pozytywnym jak i nega-

tywnym), a co za tym idzie mo� e wzmaga�  jej pop� d twórczy. 
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Kreacja jednostki twórczej jako no� nik autokreacji jej samej 

 

 Oczywistym jest, � e nie wszyscy potrafi�  wykorzystywa�  energi�  pop� du twórczego 

w takim samym stopniu, ale te�  nie wszyscy odczuwaj�  go tak samo. Innymi s
owy, jednostka 

obdarzona wi� ksz�  wra� liwo� ci� , b� dzie niejako z konieczno� ci mia
a znacznie wi� cej okazji 

ku temu, by w jaki�  sposób wykorzystywa�  t�  energi� , a co za tym idzie znacznie wi� ksze 

szanse, by w rezultacie nauczy�  si�  wykorzystywa�  j�  w odpowiedni dla siebie sposób. Pisz� c 

o sposobie „odpowiednim”, mam na my� li pewnego rodzaju konkretyzacj� , jak�  wykorzy-

stywanie tego pop� du uzyska, wp
ywaj� c jednocze� nie na sam�  jednostk� , na to kim si�  sta-

nie. Niew� tpliwie bowiem rze� bi� c si
y pop� du jednostka rze� bi jednocze� nie siebie, nadaje 

sobie kszta
t jednostkowy niezale� ny od reszty, z konieczno� ci zaczyna wytwarza�  wzorce 

odpowiednie dla niej samej tylko, nawet je� li wytwarza je nie� wiadomie. Innymi s
owy jed-

nostka twórcza, obdarzona dostatecznie silnym pop� dem, tworz� c b� dzie jednocze� nie two-

rzy
a siebie jako siebie w
a� nie19. W tym sensie najwi� kszym jej dzie
em b� dzie zawsze ona 

sama, b� dzie to jej dzie
o � ycia, zrealizowane w procesie twórczego samowychowania. Jed-

nak autokreacja o takiej sile nie� wiadom�  mo� e by�  tylko z pocz� tku. Potem niejako z ko-

nieczno� ci, jednostka zacznie dostrzega�  zmiany, które w niej nast� puj� , a co za tym idzie, 

swoj�  wzgl� dem innych odr� bno�� . Jest to moment formowania si�  jej twórczej to� samo� ci, 

wcze� niej niedostrzegalnej. 

 Naturalnie proces samowychowania, a wi� c jednego z elementów samorealizacji jed-

nostki twórczej nie jest prosty, wra� liwo��  takiej jednostki sprawia, i�  zawsze jest to droga 

trudna przez swoj�  bolesno��  i cz� sto brak akceptacji. Droga ta pe
na jest sytuacji, w których 

pod wp
ywem ciosów doznanych ze strony rzeczywisto� ci, jednostka zmuszona jest do rewa-

loryzacji otaczaj� cej j�  rzeczywisto� ci i swojego w niej miejsca, niejednokrotnie doprowadza 

to do sytuacji zagubienia, zawsze jednak zdaje si�  sprowadza�  w jej „zasi� g” jakie�  nowe 

jako� ci, co�  czego wcze� niej nie dostrzega
a, lub postrzega
a inaczej. 

 To w
a� nie umiej� tno��  dostrzegania i wykorzystywania tych jako� ci decyduje o tym, 

w co w
a� ciwie jednostka twórcza przetworzy energi�  swego pop� du. Najpewniej uzyska ona 

kszta
t zgodny z tym, z czym mia
a dot� d kontakt najwi� kszy i co najlepiej potrafi, cho�  pó� -

niej oczywi� cie sfery jej realizacji mog�  ulec modyfikacjom, a nawet zupe
nej zmianie. Do-

piero efekty tych przetwórczych dzia
a�  jako dostatecznie ju�  utrwalonych b� dzie mo� na 

                                                 
 19 My� l� , � e mo� na by to nazwa�  ontogenez�  artysty. 
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okre� li �  mianem jakich�  konkretnych zdolno� ci artystycznych20 np. malarskich, rze� biarskich, 

literackich etc. 

 

 

Jednostka twórcza jako generator nowych informacji a spo
ecze� stwo: 

 

 Warto zwróci�  uwag� , � e jednostka twórcza tworz� c zarówno siebie jak i ró� norakie 

obiekty zewn� trzne, wprowadza tym samym pewien ruch ju�  nie tyle tylko w swej rzeczywi-

sto� ci wewn� trznej ile zewn� trznej. Ruch ten z kolei powo
uje do istnienia zmienno�� , której 

innym ludziom nie sposób nie dostrzec. 

  Innymi s
owy jednostka twórcza jest pewnego rodzaju generatorem nowych informa-

cji, kontestuj� cych tzw. standardowy poziom wiedzy wi� kszo� ci ludzi. Nowe informacje 

mo� na co prawda w pewnym stopniu ignorowa� , ale chyba nigdy ca
kowicie, zdaj�  si�   

� e zawsze odciskaj�  one przynajmniej minimalny � lad na odbiorcach. W bli� szym kontakcie  

z generatorem informacji wp
yw ten jest znacznie bardziej dotkliwy dla nich, a tym samym 

ma znacznie wi� ksz�  si
�  oddzia
ywania. Ma to bardzo istotne znaczenie, bowiem wielu ludzi 

obawia si�  zmiany, zmusza ona ich (cho�  w znacznie mniejszym stopniu ni�  wra� liw�  jed-

nostk�  twórcz� ) do spojrzenia na rzeczywisto��  z nieco innej strony, dostrze� enia rzeczy któ-

rych si�  wcze� niej nie dostrzega
o, a które mog�  z kolei zmusza�  do tak przecie�  niewygod-

nego dla nich my� lenia oraz rewaloryzacji rzeczywisto� ci. 

 Czynnik dezintegruj� cy, jakim cz� sto staje si�  dla takich ludzi jednostka twórcza, mo-

� e i cz� sto doprowadza do ró� nych wobec niej reakcji agresywnych. Agresja wynika w
a� nie 

z faktu nap
ywu nowych informacji, podwa� aj� cych aktualny porz� dek (uk
ad) poszczegól-

nych elementów rzeczywisto� ci w postrze� eniu i postrzeganiu tych ludzi. Ich reakcja agre-

sywna21 wynika z próby obrony przed nowymi informacjami, a w
a� ciwie strukturami22,  

w jakie informacje te si�  formuj� . Si
a owej reakcji zale� y z jednej strony od otwarto� ci umy-

s
u (otwarto� ci na nowe) danej osoby, z drugiej za�  od stopnia odmienno� ci informacji z ja-

kimi ma ona do czynienia. 

                                                 
 20 Niestety tego wniosku nie jestem pewien. Poza tym ich okre� lenie wynika
o b� dzie raczej z samej 
sk
onno� ci do okre� lania, która to w tym momencie b� dzie ju�  mog
a odnale��  pewne punkty spójne, kategory-
zuj� ce je jako talent danego rodzaju. 
 21 Par�  s
ów od K. Lorenza, o tym � e agresja nie pojawia si�  w zwyk
ym ataku, a jedynie w sytuacji 
szczura zap� dzonego do kata, w której atakuje on w akcie desperacji. 
 22 Mówi� c o strukturach mam, tu na my� li pewn�  ilo��  przetworzonych informacji ju�  przynajmniej  
w podstawowym stopniu. 
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 Naturalnie im bardziej rzeczone struktury jawi�  si�  jako odmienne, a wi� c mniej po-

krewne ze strukturami znanymi odbiorcy, tym wi� ksze wzbudzaj�  wra� enie obco� ci. Ich ob-

co��  przedstawia si�  jako nieokre� lono�� , ta za�  wzbudzaj� c niepewno��  i niepokój, odstr� cza 

wielu ludzi od jakichkolwiek prób poznania, a wi� c w
a� nie okre� lenia tych� e struktur. Naru-

szaj� c, lub przynajmniej destabilizuj� c aktualny porz� dek rzeczywisto� ci, postrzeganych 

przez nich jako takie, informacje te sprawiaj� , � e trac�  oni poczucie stabilizacji i bezpiecze� -

stwa, bowiem ich wewn� trzne � wiaty b� d� ce punktem odniesienia dla rzeczywisto� ci ze-

wn� trznej trac�  fundamenty. 

 Oczywi� cie jak wiemy, nie ka� de nowe, od razu skazywane jest na uczucia wrogo� ci 

ze strony tzw. ludzi normalnych. Wiele rodzajów nowego przyjmowanych jest bowiem bar-

dzo ch� tnie i ciep
o, jednak w takich wypadkach mo� emy mówi�  jedynie o tym nowym, które 

jest kolejnym wariantem starego. Innymi s
owy, takim nowym, które cho�  pokazuje jakie�  

inne oblicze tego co ju�  znamy, to jednak jest w jaki�  sposób podobne, tkwi w poznanej ju�  

strukturze, a tym samym rozbrojone jest o „
adunek” niepokoju, które mog
oby wzbudza� . 

Innym rodzajem takiego nowego, które nie wzbudza nadmiernie negatywnych emocji, jest to, 

któremu towarzyszy i niejako przedstawia je jako „niegro� ne” inna informacja, taka miano-

wicie, która jest ju�  znana i która otoczona jest spo
ecznym zaufaniem. 

 Zatem, to jak dana jednostka twórcza (artysta), b� dzie postrzegana przez spo
ecze� -

stwo, wynika�  b� dzie g
ownie z rodzaju generowanych przez ni�  informacji. Je� li jej „twór-

czo�� ” opiera
a si�  b� dzie raczej na wpisywaniu danych tre� ci w ramy konwencji, to zapewne 

cieszy
a si�  b� dzie wi� kszym spo
ecznym zaufaniem. Stanie si�  tak dlatego, � e potwierdza
a 

b� dzie tym samym pewne ju�  istniej� ce i akceptowane przez ogó
 informacje. Gorzej nato-

miast mo� e ju�  by�  w sytuacji, gdy spróbuje ona czego�  nowego, a wi� c stworzy tak�  struktu-

r�  informacyjn�  poprzez swoje dzie
o/a, która jest nieznana, a przeto trudna do zinterpretowa-

nia i sklasyfikowania. W sytuacjach tego rodzaju mo� e si�  ona spotka�  z do��  ostr�  reakcj�  ze 

strony ogó
u, nie bardzo wiedz� cego jak poradzi�  sobie z tym novum. 

 Prócz wy� ej opisanego aspektu odmienno� ci serwowanych przez jednostk�  twórcz�  

informacji, chcia
bym tutaj zwróci�  uwag�  na jeszcze jeden przyk
adowy aspekt jej relacji 

informacyjnych z otoczeniem spo
ecznym. Otó�  zarówno pojedyncze jednostki, jak i ca
e 

grupy spo
eczne maj�  tendencje do odsuwania pewnych tre� ci niejako na bok swej � wiado-

mo� ci, a wi� c w takie „miejsce” – skoro w ogóle ju�  jakie�  zajmowa�  musz�  – w którym nie 

b� d�  one „zawadza
y” m� cz� c niewygod�  swej obecno� ci. Do tre� ci takich nale� e�  mo� e na 

przyk
ad � wiadomo��  tego, i�  je� li nie podejmie si�  okre� lonych (zwykle trudnych) dzia
a�  to 

nast� pi co�  negatywnego, lub te�  nie nast� pi co�  pozytywnego. Dzia
a�  tych nie chce si�  po-
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dejmowa�  ze wzgl� du na przyk
ad na brak wiedzy co do tego, jak w ogóle si�  ich podj�� , lub 

brak wiary w powodzenie przedsi� wzi� cia itp. 

 Ze wzgl� du na ci� g
�  – nap� dzan�  pop� dem twórczym – sk
onno��  jednostki twórczej 

do poszukiwania odpowiednich form wyrazu, tworzy ona swego rodzaju „kompozycje infor-

macyjne”, przez co generuje opisany powy� ej ruch informacyjny. Z ruchem tym jednak zwi� -

zana jest nie tylko tendencja do wprowadzania w obieg informacji nowych, czy te�  obcych, 

ale równie�  i tych dok
adnie otoczeniu spo
ecznemu znanych, do których nale��  mi� dzy in-

nymi te informacje, o których najch� tniej by si�  zapomnia
o. W ten sposób znów pojawiaj�  

si�  one w centrum uwagi i czasem mocno „k
uj� ” nie nawyk
e do samokrytycyzmu otoczenie 

spo
eczne. W takich sytuacjach niech�� , a niekiedy nawet wrogo��  zwraca si�  w kierunku 

jednostki twórczej. 

 Nie oznacza to bynajmniej, � e jednostka twórcza wprowadzaj� c wspomniany ruch, 

zawsze skupia na sobie „wrogie spojrzenia”. Cz� sto bowiem maj�  przecie�  miejsce sytuacje, 

w których tworzone przez ni�  „kompozycje informacyjne” s�  pozytywnie odbierane przez 

otoczenie spo
eczne. Niew� tpliwie bowiem kontakt ze sztuk� , dla ludzi którzy potrafi�  odna-

le��  w jej rozleg
ym obszarze co�  dla siebie, daje niekiedy bardzo du��  satysfakcj� . Do��  po-

wiedzie� , � e cz� stokro�  doprowadza on do sytuacji w których odbiorca przedmiotu pracy jed-

nostki twórczej, odnajduje w nim informacje, za pomoc�  których na przyk
ad na pewien okres 

czasu mo� e si�  niejako „przenosi� ” � wiadomo� ci�  do rzeczywisto� ci alternatywnych, odnaj-

duj� c w nich tre� ci pozytywne, daj� ce ukojenie, lub nape
niaj� ce ch� ci�  do dzia
ania rzeczy-

wistego. 

 Niew� tpliwie wp
yw relacji informacyjnych jednostki twórczej na � rodowisko spo-


eczne mo� e by�  bardzo znaczny. Pomijaj� c ju�  jednak ich aspekt pozytywny, czy te�  nega-

tywny, jednostka twórcza zapewne w ka� dym przypadku traktowana b� dzie niewspó
miernie 

wzgl� dem pozosta
ych osób. Ju�  bowiem przez sam akt wprowadzania ruchu informacyjnego, 

b� dzie ona postrzegana jako „inna” czy te�  „odmienna”, a tym samym b� dzie ona przez spo-


ecze� stwo dystansowana. 
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Natalia Miklaszewska 

 

 

 

Filozoficzne przes
anie Ryszarda Riedla 

 

Niektórym mo� e si�  wydawa� , i�  podejmuj� c problem w� tków filozoficznych w tek-

stach „D� emu”, autorka kieruje si�  jedynie sympati�  do tego zespo
u lub samej osoby Ry-

szarda Riedla. Jest to jedynie tylko cz���  prawdy. Na pozór posta�  Ry� ka Riedla niewiele ma 

z filozofi�  wspólnego. Wi� kszo��  ludzi dostrzega bowiem w tym muzyku wy
� cznie narko-

mana, cz
owieka, który przegra
 walk�  z na
ogiem, nie potrafi
 poradzi�  sobie z samym sob� . 

Takie przekonanie zwi� zane jest zapewne z ciemn�  stron�  legendy Ry� ka Riedla, która two-

rzy
a si�  przez lata wokó
 niego. Jest jednak jeszcze inna, jasna, o wiele bardziej prawdziwa 

strona tej legendy, i o niej zamierzam napisa� . Warto na przyk
ad zapyta� , sk� d bra
a si�  au-

tentyczno��  tekstów tego muzyka, w jaki sposób zosta
 idolem takiej rzeszy fanów, jaki przy-

k
ad twórczo��  ta za sob�  niesie? Celem tych rozwa� a�  nie jest jednak tworzenie jakiej�  no-

wej filozofii, nowej legendy wokó
 tej postaci. Pragn�  jedynie zwróci�  uwag�  na dwie spra-

wy: na towarzysz� ce tej muzyce przes
anie do przysz
ych pokole�  oraz sposób, w jaki powin-

no by�  ono rozumiane. Trudno nazwa�  Riedla filozofem, ale z pewno� ci�  mo� na go uzna�  za 

cz
owieka obdarzonego zmys
em filozoficznym, za kogo� , kto potrafi
 patrze�  na swoje � ycie 

w
a� nie w filozoficzny sposób. 

Kim wi� c by
 Ryszard Riedel? Otó�  urodzi
 si�  on w Chorzowie w 1956 roku. Do ze-

spo
u D� em do
� czy
 w grudniu 1973 roku i wkrótce sta
 si�  jego si
�  nap� dow� . Cz� sto jest 

on okre� lany mianem ostatniego hippisa, co niew� tpliwie zwi� zane jest z trybem jego � ycia. 

By
 bez w� tpienia cz
owiekiem obdarzonym niezwyk
�  wra� liwo� ci� . Prowadzi
 � ywot outsi-

dera. Nie by
 jednak „zwyk
ym” cz
owiekiem. Po prostu nie umia
 taki by� . Oto jak go okre-

� la Piotr Majewski w artykule D� em-swoisty fenomen napisanym dla „Jazz Forum” 4/1988: 

„Z pewno� ci�  du� y – kto wie czy nie decyduj� cy – wp
yw na stylistyczne oblicze D� emu ma 

jego enfante terrible – wokalista Ryszard Riedel. Artysta niepowtarzalny. Artysta z osobowo-

� ci� . Potrafi� cy z w
a� ciw�  sobie prostot�  i szczero� ci�  wy� piewa�  ca
�  swoja dusz� . Osobo-

wo��  Riedla ma w sobie co�  mistycznego, wr� cz kap
a� skiego. Proste, cz� sto wr� cz przy-

ziemne, ma
o znacz� ce teksty, nabieraj�  dzi� ki jego interpretacjom znaczenia manifestów”. 
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Lider D� emu zawsze by
 postaci�  
ami� c�  wszelkie stereotypy, utarte regu
y. Nigdy 

nie stroni
 od u� ywek. Du� o pali
, pi
 alkohol, wreszcie uzale� ni
 si�  od narkotyków, co mia
o 

zgubny wp
yw na jego � ycie i doprowadzi
o go w ko� cu do przedwczesnej � mierci. Mimo 

swego uzale� nienia, artysta ten wkrótce zda
 sobie spraw�  ze spustoszenia, jakie powoduj�  

narkotyki i wbrew temu, co s� dz�  niektórzy, nie by
 apologet�  tej formy „odrywania si� ” od 

rzeczywisto� ci. Ból egzystencji, który z pewno� ci�  bardziej intensywnie odczuwa
 ni�  inni, 

spowodowa
, � e jego teksty i muzyka s�  nies
ychanie autentyczne. Mo� na nawet stwierdzi� , 

i�  teksty starego „D� emu” nios�  pewne przes
anie. Nie jest to jednak przes
anie skierowane 

jedynie do ludzi uzale� nionych od narkotyków, jak mo� na by na pozór s� dzi� . Jest ono skie-

rowane do ka� dego, a wi� c tak� e do nas. Do nas jako spo
eczno� ci i do ka� dego z osobna. 

Riedel � piewa
 nie tylko o swojej walce z na
ogiem (jak w utworze pt. „Detoks”), ale tak� e  

o szcz�� ciu, mi
o� ci, przyja� ni, cierpieniu, Bogu, � mierci, w� tpliwo� ciach, strachu i samotno-

� ci. 

Muzyk ten zdawa
 sobie spraw�  z tego, � e jego � ycie b� dzie krótkie. Mo� na nawet 

przypuszcza� , i�  � piewaj� c piosenk�  „Skazany na bluesa” opowiada
 o samym sobie. Prze-

czuwaj� c za� , � e „czasu mia
 ma
o”, spala
 si�  w tym, co robi
. Wiedz� c za� , � e b� dzie � y
 

krótko, musia
 � y�  intensywnie. Jak� e wiele mówi o jego � yciu trzecia zwrotka tego utworu: 

 

By
 jednym z niewielu skazanych na bluesa 
Ten wyrok dodawa
 mu si
. 
Mia
 dom i rodzin� , spokojnie móg
 � y�  
Lecz cz� sto ucieka
 by stan��  przed wami, 
By znów nabra�  si
. 

 

Czu
 swoj�  wyj� tkowo�� , albo mówi� c inaczej, czu
 bluesa w ca
ym sobie. To doda-

wa
o mu ch� ci do � ycia, nietzschea� skiej woli mocy. Mia
 te�  � wiadomo�� , � e poprzez muzy-

k� , poprzez bluesa, mo� e przekaza�  siebie innym. Jego muzyka mia
a natur�  transgresyjn� . 

Pozwa
a mu wyj��  poza swoje ograniczenia, tak biologiczne, jak i kulturowe. Chcia
 w niej 

przekroczy�  samego siebie, wyj��  poza to kim aktualnie by
, co posiada
. Swoj�  niepowta-

rzalno��  pragn� 
 wyrazi�  w aktach twórczych, po których spodziewa
 si�  osobistej przemiany 

w walce z na
ogiem. Znane s�  bowiem hipotezy, wysuwane przez wspó
pracowników i przy-

jació
 Riedla, i�  to w
a� nie sztuka pozwala
a mu utrzyma�  si�  w pionie. Koncerty i mi
o��  do 

tego, co robi
 dawa
y mu poczucie (oczywi� cie na tyle, na ile by
o to mo� liwe) panowania 

nad sytuacj�  i swoim uzale� nieniem. 
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Oczywi� cie, � ycie cz
owieka nigdy nie jest wype
nione jedynie szcz�� liwo� ci� . Jest 

raczej cierpieniem i ci� g
ym l� kiem przed nieznanym. By�  mo� e racj�  mia
 France pisz� c: 

„Cz
owiek rodzi si� , cierpi umiera”. Wedle Kozieleckiego to jest w
a� nie najkrótsza historia 

cz
owieka. Ka� da istota ludzka stara si�  zmniejszy�  wymiar swego cierpienia. Godne uwagi 

jest to, � e mimo przenikaj� cego bólu, Riedel, widzia
 pi� kno � ycia w ka� dej prze� ytej chwili, 

czego wyrazem jest utwór pt. „Naiwne pytania” oraz „Autsajder”. Artysta chcia
 cieszy�  si�  

ka� d�  chwil� . Warto zauwa� y�  tu jednak pewien paradoks. Cz
owiek wyniszczony przez nar-

kotyki, trac� cy nierzadko resztki godno� ci tylko po to, aby zdoby�  heroin� , dostrzega pi� kno 

ka� dej chwili, powtarzaj� c z uporem, „zawsze warto by�  cz
owiekiem” albo te�  „w � yciu 

pi� kne s�  tylko chwile”: 

 

Kiedy by
em ma
y, pyta
em co to � ycie mamo, 
Widzisz, � ycie to ja i ty 
Ten ptak, to drzewo i kwiat. 
W � yciu pi� kne s�  tylko chwile (...) 
Dlatego czasem warto � y� . 

 

Riedel próbowa
 w ten sposób u� wiadomi�  nam, i�  nale� y si�  cieszy�  ka� d�  chwil� , bo 

� ycie sk
ada si�  w
a� nie z chwil. Nale� y wi� c � y�  najlepiej jak si�  potrafi i wyci� ga�  z � ycia 

jak najwi� cej takich pi� knych chwil. Trzeba wi� c � y�  zgodnie z przelaniem Jamesa Deana: 

„Dream as if you'll live forever. Live as if you'll die today”. 

 Równie pozytywny wyd� wi� k maj�  takie utwory jak: „Wehiku
 czasu” czy „P
y�  mój 

bluesie, p
y� ”. W „Wehikule” Riedel opisuje swój niekonwencjonalny styl � ycia, który nie-

rzadko k
óci
 si�  z utartymi stereotypami. Podkre� la w nim równie� , i�  przez ten styl w
a� nie 

cz� sto by
 uwa� any za kogo�  gorszego, za dziwaka nie pasuj� cego do ogó
u ludzi. Mimo to, 

zawsze mia
 swoje marzenia, cele, idea
y, którymi by
y dla niego blues i muzyka. To w
a� nie 

tamten okres oraz jego ówczesny sposób bycia mia
 wp
yw na jego osobowo��  i silne poczu-

cie to� samo� ci, które mimo up
ywu lat nigdy go nie opu� ci
o. To za�  dawa
o mu nadziej�  na 

lepsze jutro. Tak o tym � piewa
: 

 

Lecz we mnie zosta
o cos z tamtych lat 
Mój ma
y muzyczny, intymny � wiat (...) 
Du� o bym da
 by prze� y�  to znów  
Wehiku
 czasu, to by
by cud 
Mam jeszcze wiar�  odmieni si�  los. 
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We wspó
czesnym � wiecie, g
ównym wyznacznikiem cz
owiecze� stwa jest bogactwo, 

dobry wygl� d, ogólnie poj� ty dobrobyt. Zapomina si�  dzisiaj o tym, � e nasze � ycie jest sko� -

czone, � e powinni� my �� da�  od niego czego�  wi� cej, czego�  o bardziej uniwersalnym, rzec 

mo� na transcendentalnym wymiarze. Mo� na odnie��  wra� enie, � e „ostatni hippis” doskonale 

zdawa
 sobie z tego spraw� , dlatego w
a� nie nie przywi� zywa
 wi� kszej wagi do problemów 

„zwyk
ych” � miertelników, wykraczaj� c w ten sposób  poza zwyk
e, przyziemne sprawy. 

 „P
y�  mój bluesie, p
y� ” jest kolejnym utworem, w którym Riedel podkre� la swoj�  

mi
o��  do muzyki i nadziej� , jak�   daje mu blues. Podkre� la w nim tak� e, � e trud istnienia 

mo� e sta�  si�  mniej dotkliwy dzi� ki pasji, przez któr�  cz
owiek si�  zrealizuje. 

 Zdaj� c sobie spraw�  z warto� ci i pi� kna � ycia, wokalista ten wci��  ponawia
 próby 

wyj� cia z na
ogu. Pocz� tkowo o w
asnych si
ach, kiedy jednak to nie pomog
o, zwróci
 si�   

o pomoc do Boga. O swoich obawach i w� tpliwo� ciach � piewa
 w piosence pt. „Modlitwa”. 

Tekst ten jest pro� b�  o drug�  szans� , wo
aniem o pomoc i rozgrzeszenie. Jest wyrazem nie-

mocy i poczucia bezsilno� ci, jakie spowodowa
o w tym wokali� cie uzale� nienie. Mo� na si�   

w nim tak� e dopatrzy�  poczucia winy wobec rodziny oraz n� kaj� cych go nieustannie wyrzu-

tów sumienia. Pisz� c „Uczy�  bym z kamienia by
”, prosi o si
� , która pozwoli
aby mu prze-

trwa�  z dala od narkotyków. Mo� na te�  uzna� , i�  piosenka ta jest swego rodzajem spowiedzi�  

a nawet � alem za grzechy. W moim jednak przekonaniu, przes
anie, jakie z niej wynika mo� -

na odnie��  do ka� dej istoty ludzkiej, do ka� dego cierpi� cego cz
owieka, do ka� dego, kto czuje 

si�  zagubiony. Któ�  bowiem nie powtarza
 cho� by raz w � yciu: „Panie, chc�  troch�  czasu, bo 

czas leczy rany”. Wspomniana pie��  napawa nostalgi�  i sk
ania do refleksji. Nie jest ona jed-

nak do ko� ca pesymistyczna. Daje bowiem nadziej�  na lepszy czas, na lepszy � wiat, na „no-

wego mnie”. Riedel � piewa „pozwól mi spróbowa�  jeszcze raz”. Prosi o jeszcze jedn�  szans� . 

Swój strach przed Bogiem i � wiadomo��  grzechu, wyra� a jak s� dz�  równie�  w innym utwo-

rze, a mianowicie „Jak malowany ptak”. Ukazuje on tutaj swoj�  samotno��  i odmienno��  wo-

bec t
umu zwyk
ych � miertelników. Tak o tym � piewa: 

 

Za oknem � ywi ludzie, inny wymiar, inne � ycie 
Czy wiesz jak ci�� ko jest, walczy�  z ka� dym nowym dniem 
Ka� dej nocy modli�  si�  o bezpieczny, spokojny sen 
Bez nadziei i bez szans spojrze�  w karty mówi� c pas.�

 

W innym miejscu natomiast s
yszymy: 

 

czy wiesz jak ci�� ko jest, gdy w obj� ciach tuli � mier� ? 
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 S
owa te s�  wyrazem g
� bokiej samo� wiadomo� ci. Z jednej strony mo� na to traktowa�  

jako swego rodzaju pogodzenie si�  z losem, z drugiej jako ci� g
�  walk� , w agonii, w rozdar-

ciu mi� dzy � wiatem zwyk
ych, � ywych ludzi, a �wiatem umieraj� cego samotnika. Swój strach 

wyra� a Riedel w refrenie utworu: 

 

czy przyjmiesz mnie mój Bo� e kiedy odej��  przyjdzie czas 
czy podasz mi swa r� k�  
a mo� e b� dziesz si�  ba
? 

 

Warty podkre� lenia wydaje si�  równie�  utwór „Sen o Victorii”, w którym muzyk od-

wo
uje si�  do wolno� ci i zwyci� stwa, podkre� laj� c, i�  kwintesencj�  cz
owiecze� stwa jest w
a-

� nie wolno�� , a wolno��  to zwyci� stwo. W momencie jednak, kiedy pisa
 ten utwór, wolno� ci 

ju�  niestety nie mia
. By
 bowiem ca
kowitym wi�� niem swego na
ogu. Mia
 � wiadomo�� ,  

i�  ka� da kolejna walka, któr�  toczy, jest z góry przegrana. Wiedzia
, � e nie odniesie ju�  zwy-

ci� stwa. Dlatego w
a� nie � piewa: 

 

O Victorio, moja Victorio 
Dlaczego mam ci�  tylko w snach? 
Wolno� ci moja, Ty Victorio 
Opanuj w ko� cu ca
y � wiat. 

 

 Mo� na si�  w tym dopatrzy�  ponadpokoleniowego przes
ania, którego sens zawiera si�   

w s
owach: nigdy nie wolno da�  si�  zniewoli� , bo to rodzi cierpienie. Riedel wiedzia
 jednak 

dobrze, � e dla niego jest ju�  za pó� no. Tak o tym � piewa w „Autsajderze”: „Chocia�  puste 

mam kieszenie, no i wódy czasem brak, ja ju�  nigdy si�  nie zmieni� , zawsze b� d�  � y
 ju�  tak”. 

 30 marca 1994 Ryszard Riedel zagra
 swój ostatni koncert w Krakowie. Nast� pnie 

zosta
 umieszczony w oddziale detoksykacji szpitala w Chorzowie. Przeczuwa
 zbli� aj� c�  si�  

� mier� . Wiedzia
, � e nie ma ju�  szans na prze� ycie. Po� egna
 si�  z Gol� , swoj�  � on� . Z fanami 

oraz matk�  Krystyn�   po� egna
 si�  w utworze „List do M”. 

 „List do M” uwa� any jest za jedn�  z najpi� kniejszych i najg
� bszych piosenek D� emu. 

Jest wyrazem jego samotno� ci i strachu przed tym, co wkrótce nadejdzie. Mimo wsparcia 

przyjació
 i rodziny czu
, � e t�  najwa� niejsz�  prób�  musi przej��  sam. To za�  powodowa
o 

rozpacz i 
zy. W utworze tym Riedel wyra� a nawet zw� tpienie w Boga. Tak o tym pisze: 

 

D
awi mnie strach 
Samotno��  to taka straszna trwoga 
Ogarnia mnie, przenika mnie, wiesz mamo wyobrazi
em sobie ze 
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Nie ma Boga, nie. 

 

 To zw� tpienie zrodzi
o w nim trwog�  i jeszcze wi� ksze cierpienie. S
uchaj� c tego 

utworu, wida�  wyra� nie, i�  jest to po� egnanie. 

 Ryszard Riedel zmar
 w szpitalu w Chorzowie 30 lipca 1994 roku, przegrywaj� c wie-

loletni�  walk�  z narkotykami. Po dzi�  dzie�  na jego grobie spotykaj�  si�  fani tego muzyka. 

Ich zachowanie budzi jednak kontrowersje. Przychodz�  tam, aby napi�  si�  piwa czy wzi��  

dzia
k�  heroiny, bo my� l� , � e tak chcia
by Riedel. Jest to jednak kompletnie niezgodne z in-

tencjami artysty, czemu da
 przecie�  wyraz tworz� c swoj�  muzyk� . Historia Riedla powinna 

stanowi�  ostrze� enie a nie zach� t�  do korzystania z narkotyków. Dlatego te� , ilekro�  m
odzi 

ludzie przychodz�  na jego grób, � eby wzi��  narkotyki, zabijaj�  go ponownie, niszcz� c jego  

i jego legend� . T�  prawdziw� , nie t�  ciemn� . 

 My� l� , � e Ryszarda Riedla mo� na postawi�  w jednym rz� dzie z takimi twórcami jak 

Morrison, Hendrix, czy Joplin, nie tylko dlatego, � e ci wielcy muzycy padli ofiar�  narkoty-

ków, ale przede wszystkim dlatego, � e stworzyli wielk�  muzyk� , po któr�  b� d�  si� ga
y ca
e 

przysz
e pokolenia. Riedel powiedzia
 niegdy� : „Kiedy�  chcia
em umrze�  m
odo, jak Jim 

Morrison. Ale z czasem zacz� 
em patrze�  na to inaczej. Chcia
bym � y�  najlepiej d
ugo”. Jego 

� yczenie nie mog
o si�  jednak spe
ni� . Rysiek Riedel odszed
 zbyt wcze� nie, tak nie powinno 

si�  by
o sta� . 

 Na koniec chcia
abym przytoczy�  s
owa zamieszczone w „Jazz Forum” ju�  po � mierci 

Riedla. S�  one w moim przekonaniu dobrym podsumowaniem � ycia tego wielkiego artysty: 

 

 Po� egnali� my artyst� , cz
owieka, który ka� dym tekstem, ka� d�  piosenk�  wyra� a
 smu-

tek, tragizm, ból swej drogi, swego losu. Ryszard Riedel by
 kaznodziej�  szaro� ci. Jego p
yty 

to pami� tniki rozpaczy i przera� enia, to listy o samotno� ci cz
owieka wygnanego z � ycia,  

z którym nie da
 sobie rady. Mi� dzy � yciem którym � y
, a � yciem które pisa
, trudno prze-

prowadzi�  list�  podzia
u. Biografia i sztuka splot
y si�  w tragiczn�  ca
o�� . 
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Natalia Miklaszewska, Marek Partyka 

 

 

 

Wp
yw Fryderyka Nietzschego na filozofi�  i twórczo��  polsk�  

 

Fryderyk Nietzsche by
 filozofem wybitnym, a echa jego przemy� le�  widoczne s�   

w my� li filozoficznej ca
ego wspó
czesnego � wiata. Nie zawsze si�  jednak pami� ta, � e mia
 

on równie�  ogromny wp
yw na s
owia� sk�  my� l filozoficzn� . Autorzy tego tekstu chcieliby-

� my jednak pokaza�  echa jego idei w Polsce. S�  one widoczne przede wszystkim w okresie 

M
odej Polski i dekadentyzmu, w twórczo� ci pisarzy i artystów odznaczaj� cych si�  niezwyk
�  

jasno� ci�  umys
u, kontrowersyjno� ci�  i oryginalno� ci�  my� li. Motywy przej� te przez polskich 

filozofów to przede wszystkim idea woli mocy i nadcz
owieka. Warto jednak pami� ta� ,  

� e podlega
y one rozmaitym zmianom i ewolucjom, widoczne by
y równie�  w poezji. 

 Pierwszym filozofem, o którym warto w tym kontek� cie wspomnie� , jest idea Brzo-

zowskiego „will zu machen”. Nie jest ona jednak od razu konsekwentnie interpretowana. Po-

cz� tkowo Brzozowski postrzega wol�  mocy jako cech�  konstytutywn�  pe
nowarto� ciowej 

jednostki, nie dostrzegaj� c jednak aspo
ecznych i egoistycznych elementów, jakie niesie ona 

ze sob�  w filozofii Nietzschego. Dopiero drugi etap pozwala mu dostrzec relatywistyczne 

aspekty tego poj� cia i jego wp
yw na ludzk�  moralno��  oraz d�� enie do odkrycia prawdy. 

Kategoria woli mocy zastaje tutaj � ci� le zwi� zana z czynem i jego wp
ywem nie tylko na 

ludzk�  psychik� , ale przede wszystkim na jego fizyczno��  oraz twórczo��  artystyczn� .  

W trzecim etapie swojej twórczo� ci Brzozowski k
adzie nacisk na � yciow�  efektywno��  woli 

mocy. Inaczej mówi� c, wola mocy jest teraz traktowana jako dzia
anie nakierowane na zmia-

n�  rzeczywisto� ci. 

Brzozowski przedstawia swoj�  koncepcj�  woli mocy w ksi�� ce pt. P
omienie z 1907 

roku. Utwór ten mówi o tytanach czynu i geniuszach my� li, którzy ukazani zostaj�  w kontra-

� cie z mas�  pospolitych ludzi. Niestety ludzko��  nie docenia ich wielko� ci i obwo
uje ich „ni-

hilistami” depcz� cymi u� wi� cone warto� ci. Bohaterem tego utworu jest Micha
 Kaniowski, 

który wraz ze swoimi towarzyszami dostrzega nieprawid
owo� ci panuj� ce w spo
ecze� stwie. 

Z tej � wiadomo� ci w
a� nie wy
ania si�  idea walki. Widoczna jest tutaj pogo�  za niedo� cignio-

nym idea
em, ci� g
e szukanie dróg do osi� gni� cia celu, który jednak nigdy nie mo� e by�  

osi� gni� ty. Jedynym konsekwentnym rozwi� zaniem w takiej sytuacji jest � mier� , b� d� ca ci� -
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g
ym przedmiotem ich rozwa� a� . Je� li traktowa�  tych bohaterów jako strace� ców z w
asnej 

woli, wówczas narzuca si�  tutaj podobie� stwo z nietzschea� skim Zaratustr� , który równie�  

mia
 � wiadomo�� , i�  jego wojna jest z góry przegrana. Celem jego, podobnie zreszt�  jak  

i bohaterów P
omieni, jest dobro ludu, co przynosi zreszt�  tragiczne rozwi� zanie. Kl� ska  

i � mier�  okazuj�  si�  w obydwu przypadkach zwyci� stwem, z uwagi na to, � e czyny i s
owa 

g
oszone przez nadcz
owieka s�  czym�  wi� cej ni�  tylko nic nie znacz� ce frazesy. 

Kolejnym twórc�  i filozofem, którego chcieliby� my tutaj przedstawi�  jest Stanis
aw 

Przybyszewski, jeden z niewielu artystów m
odopolskich, który czerpa
 z my� li niemieckiego 

mistrza w tak oryginalny sposób. Warto podkre� li � , i�  Przybyszewski nie przyjmowa
 my� li 

Nietzschego bezkrytycznie, ale raczej wybiórczo, modyfikuj� c j�  zgodnie ze swoim niepo-

wtarzalnym � wiatopogl� dem. Przybyszewski pojmowa
 Nietzschego jako dekadenta gatunku 

schy
kowego. W manife� cie modernizmu Confiteor, Przybyszewski interpretuje nadcz
owie-

ka jako artyst� , posiadaj� cego takie cechy jak: geniusz twórczy, indywidualno�� , wola two-

rzenia, dowodz� c, � e niepokorny artysta zawsze b� dzie sta
 w konflikcie ze zbiorowo� ci� . 

Autor ten sytuuje twórc�  ponad przeci� tn�  jednostk�  ludzk� , a nawet ponad czasem. Artysta 

równie�  stoi ponad � yciem. Jego dzia
a s�  bowiem zawsze wyrazem jego niepowtarzalnej 

duszy i nie mog�  s
u� y�  celom propagandowym. Sztuka jako odbicie duszy Absolutu, musi 

stanowi�  cel sama w sobie, musi by�  zatem autoteliczna. 

Innym odniesieniem Przybyszewskiego do nietzschea� skiej idei nadcz
owieka jest je-

go powie��  Homo Sapiens. Utwór ten mo� na uzna�  za satyr�  nietzscheanizmu. Przybyszew-

ski pokazuje bowiem, i�  nadcz
owiek to nie homo sapiens a homo bestia. G
ównym bohate-

rem tego utwór jest Eryk Falk, którego dr� cz�  paniczne wyrzuty sumienia i strach przed 

ujawnieniem w
asnych czynów. Analizuj� c swoje wn� trze, Falk próbuje dotrze�  do najg
� b-

szych zakamarków duszy, przeanalizowa�  i wyt
umaczy�  patologiczne stany swojej seksual-

no� ci. Bohater ten miota si�  mi� dzy w
asnymi, tragicznymi wyborami. W konsekwencji boha-

ter ten odbija kobiet�  przyjacielowi oraz uwodzi inn�  doprowadzaj� c j�  do samobójczej 

� mierci. Wreszcie popada w stan rozdarcia schizofrenicznego, a nadcz
owiek przejawia si�   

w nim w momencie, kiedy próbuje wyzby�  si�  wyrzutów sumienia, spychaj� c konsekwencje 

swojego post� powania na barki natury. To jednak nie pomaga. Wida�  tutaj wyra� nie rozdar-

cie mi� dzy stanem anarchii i znieczulenia, a etyk� , która wci��  dochodzi do g
osu. Satyrycz-

no��  tego utworu przejawia si�  w nast� puj� cych s
owach: 
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„Aha, Nietzsche…, ha, ha! Nietzsche… Biedny pan profesor chcia
 wytworzy�  nadcz
owieka, ale to 
biedactwo musia
oby ju�  na drugi dzie�  zdechn��  z nadmiaru sumienia i � wiadomo�ci” 23. 

Podobny obraz nadcz
owieka widnieje w poemacie Przybyszewskiego napisanym 

proz� , a zatytu
owanym Requiem aeternam. Utwór ten przedstawia � wiat, w którym prapo-

cz� tkiem jest libido. 	 wiadcz�  o tym ju�  pierwsze s
owa utworu: „Na pocz� tku by
a chu� . 

Nic prócz niej, a wszystko w niej”. A oto pó� niejszy fragment: „Chu�  to prasi
y � ycia, r� -

kojmia wiecznego rozwoju, wiecznego odchodzenia i wiecznego powrotu, jedyna istota by-

tu”. Bohaterem utworu jest nadcz
owiek, dekadent, który sam nazywa siebie Bogiem, Abso-

lutem, w
adc�  bytu. Podobnie jak Falk, prze� ywa on rozdarcie wewn� trzne, sprawia wra� enie 

cz
owieka chorego psychicznie, którym miotaj�  rozmaite emocje, pocz� wszy od sielankowej 

rado� ci, poprzez spokój, a�  do brutalnej agresji. Nadcz
owiek zatem to istota nieszcz�� liwa, 

rozdarta wewn� trznie, szukaj� ca spokoju i szcz�� cia, przera� ona sob� , nie umiej� ca znale��  

ucieczki od swoich ob
� kanych my� li. Jego nadcz
owiecze cechy widoczne s�  w s
owach 

skierowanych do � mierci: 

„To t� sknota za t�  syntez� , której rozkosze wywy� szy
y mnie nad wszystkich ludzi - syntez� , któr�  na 
pró� no przez Ciebie osi� gn��  pragn� 
em.  I we� , we�  moj�  dusz� , niech si�  rozleje w kszta
tach Twego 
ducha i powróci razem do praidei, z której Ja Ciebie stworzy
em”. 

U Przybyszewskiego moc nadcz
owieka ujawnia si�  zawsze wtedy, gdy tworzy w
asne 

zasady moralne i systemy warto� ci k
óc� ce si�  z pospolitym rozumieniem dobra czy prawo� ci. 

Zasadnicza ró� nica mi� dzy filozofi�  Nietzschego a filozofi�  Przybyszewskiego polega na tym, 

� e dla Nietzschego nadcz
owiek to jednostka silna, nie prze� ywaj� ca wewn� trznych dylema-

tów, kieruj� ca si�  na wol�  mocy i sytuuj� ca si�  ponad t
umem. U Przybyszewskiego natomiast 

ta silna, pot�� na, nieokie
znana jednostka skazana jest na wewn� trzne rozdarcie i w konse-

kwencji na upadek. Jest to wi� c osoba, która nie potrafi wyzby�  si�  poczucia wewn� trznego 

tragizmu, i mimo ogromnej si
y wci��  n� kaj�  j�  wyrzuty sumienia. Takie rozumienie cz
owie-

ka by
o charakterystyczn�  cech�  ca
ego okresu M
odej Polski. 

Inn�  postaci�  m
odopolsk� , która odnios
a si�  do filozofii Nietzschego by
 Wac
aw Be-

rent. Jego koncepcja, a raczej interpretacja nadcz
owieka zdecydowanie ró� ni si�  od Przyby-

szewskiego. Berent by
 raczej komentatorem my� li Nietzschego, ani� eli twórc�  czy poet� . 

Sam�  posta�  nadcz
owieka-Zaratustry uto� samia on z Nietzschem, który w sposób genialny 

po
� czy
 w swojej filozofii elementy idealizmu i realizmu. Berent pojmuje Zaratustr�  jako 

wirtuoza s
owa i samotnika z wyboru, niezrozumia
ego dla zwyk
ych ludzi i przez nich odtr� -
                                                 
 23 Przybyszewski, Homo sapiens, s. 124. 
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conego. Celem Zaratustry jest próba przemiany, przewarto� ciowania � wiata. Dla Berenta dar 

bycia nadcz
owiekiem jest czym�  nies
ychanie pozytywnym. Dzi� ki temu bowiem mo� na 

przezwyci�� y�  w
asne s
abo� ci i przekroczy�  swoje granice nie tylko na poziomie fizycznym, 

ale przede wszystkim intelektualnym. 

W okresie m
odopolskim pojawiaj�  si�  równie�  darwinistyczne interpretacje nadcz
o-

wieka. Ich przedstawicielami byli: Koz
owski, Choi� ski, Rozmaryn. Wedle tej interpretacji  

z kolei, nadcz
owiek to efekt biologicznego uwarunkowania i czynników zewn� trznych. Na 

jego powstanie mia
o wp
yw wychowanie oraz takie czynniki biologiczne, jak blond w
osy, 

bia
a skóra, poka� ny wzrost. Pó� niej podobn�  koncepcj�  nadcz
owieka przejmie Kuderowicz, 

o którym powiemy dalej. 

Mówi� c o wp
ywie Fryderyka Nietzschego na filozofi�  Polski, nie sposób pomin��  

Kazimierza Przerwy-Tetmajera i Lepolda Staffa. Cho�  nie byli to filozofowie  w pe
nym tego 

s
owa znaczeniu, ale poeci, ich twórczo��  charakteryzuje si�  filozoficzn�  g
� bi� . W poezji 

Tetmajera i Staffa widoczny jest duch nietzscheanizmu. Mo� na powiedzie�  nawet wi� cej,  

z tych wierszy przemawia Nietzsche we w
asnej osobie. Ducha nietzscheanizmu tych poetów 

chcieliby� my ukaza�  na przyk
adzie dwóch wierszy. Pierwszy z nich nosi tytu
 Geniusze, jest 

autorstwa Tetmajera i stanowi swoist�  pochwa
�  silnych, genialnych jednostek. S�  one gatun-

kiem nadludzi, ca
kowicie ró� nym do ciemnych mas ludzkich, nadaj� cych � ycie „ciemnym 

pustkowiom”: 

Bezduszna, ciemna, bezmy� lna ludzko� ci, 
czym by�  ty by
a, gdyby nie geniusze, 
co blaskiem swojej �wiec�  ci jasno� ci, 
my� l ci sw�  daj�  i daj�  ci dusz� ? 
  
Jak oceany ty�  jest nieprzejrzane, 
martwe pustkowie wodne we wszechbycie- 
oni jak wyspy po wodach rozsiane, 
martwym pustkowiom nadaj� ce � ycie. 
  
Was ja jedynie wielbi� , mocne duchy, 
co ujarzmiacie miliony sw�  si
� , 
� wiat okuwacie w woli swej 
a� cuchy 
i sterujecie n� dzn�  ziemsk�  bry
� . 

 

 Drugi wiersz jest autorstwa Staffa i nosi tytu
 Poczucie pe
ni. Stanowi on apologi�  

woli mocy nadcz
owieka i jest pochwa
�  jego si
y, i pot� gi. Generuje on energi� , która od-

dzia
uje na czytelnika pomagaj� c mu pokona�  w
asne s
abo� ci. 
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Wszystko, co we mnie trwo� ne, podda� cze, pokorne, 
Zgniot
em brutaln� , dzik�  pi�� ci�  wielkoluda, 
Bom ubóstwi
 pot� gi szalej� cej cuda, 
Orkany rozkie
znane, butne i niesforne! 
  
I rozdzwoni
em serce swe w rozgrzane t� tno, 
Rozbuja
em sw�  dusz�  niez
omn�  i hard�  
W pie��  mocy wielk� , prost� , surow�  i tward� , 
W pie��  burzy i swobody zuchwa
� , nami� tn� . 
  
Znalaz
em siebie w wichrów rozuzdaniu � lepem, 
W ryku gromu, co wstrz� sa oceanów 
o� em, 
W b
yskawicy, co pomrocz rozdziera pó
nocn� ! 
  
Teraz jestem bezbrze� nym, wolnym, dzikim stepem! 
Teraz jestem hucz� cym, rozp� tanym morzem 
I burz�  gwiezdnych wirów pot�� n� , wszechmocn� ! 

 

Warto podkre� li � , � e wola mocy nie by
a ide�  jednej tylko epoki. Wraz z up
ywem 

czasu pojawi
y si�  nowe koncepcje dowodz� ce, � e my� l nietzschea� ska jest nadal � ywa  

w kulturze polskiej. U wspó
czesnego teoretyka, Zbigniewa Kuderowicza, wola mocy to pod-

stawa � ycia, której nie nale� ny jednak myli�  z sama wol�  � ycia zwi� zan�  z przetrwaniem. 

Wola mocy to walka o lepsze bycie, które ma si�  sta�  jak najbardziej doskona
e nawet za cen�  

podporz� dkowania sobie innych. W sposób najbardziej widoczny wola mocy przejawia si�   

w sile dzia
ania twórczego. Oznakami jej jest odporno�� , „energia psychiczna” i „pr�� no��  

fizyczna”. Cz
owiek mo� e posiada�  t�  moc w bardzo ró� nym stopniu, w zale� no� ci od wy-

mienionych wy� ej cech. Kuderowicz podkre� la w ten sposób dwa istotne momenty, które 

mog�  charakteryzowa�  cz
owieka o okre� lonej woli. Mianowicie „dzia
alno��  reaktywn�  dru-

giego rz� du, która polega na deprecjonowaniu silniejszych, jest to aktywno��  charaktery-

styczna dla os
abionej woli, oraz dzia
alno��  spontaniczna, bezkompromisowa twórczo�� ” 24. 

Momenty te pokazuj� , jak wola mocy wchodzi w konflikt z moralno� ci� . „S
abo��  i si
a woli 

mocy nie pokrywaj�  si�  ze z
em i dobrem, gdy�  wola silna, twórcza wywo
uje cz� sto zjawi-

ska odczuwane powszechnie jako z
e”25. Ten moment decyduje zdaniem Kuderowicza o tym, 

� e Nietzsche od� egnuje si�  od moralno� ci chrze� cija� skiej. 

Filozofia Nietzschego odbi
a si�  szerokim echem równie�  w twórczo� ci jednego z jego 

interpretatorów, Micha
a Paw
a Markowskiego, autora ksi�� ki pt. Nietzsche. Jego rozumienie 

nietzschea� skiej woli mocy jest niezwykle interesuj� ce. Twierdzi on bowiem, � e ka� dy cz
o-

wiek patrzy na � wiat w inny sposób. Nasze interpretacje rzeczywisto� ci ró� ni�  si�  od siebie, 

                                                 
 24 Racjonalista.pl. 
 25 Kuderowicz ... 
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s�  wobec siebie niewspó
mierne. Markowski zaznacza, � e wola mocy stanowi podstaw�  bytu 

i pozwala, aby mog
y istnie�  ró� ne wobec siebie interpretacje. Kto bowiem chce by�  cz
owie-

kiem w pe
ni tego s
owa znaczeniu, musi te interpretacje tworzy�  ze swojej perspektywy. 

Wola mocy jest równie�  pragnieniem � ycia. Wed
ug oryginalnej interpretacji Markowskiego, 

wszystko, co � yje posiada pewien element woli mocy. Widzimy tutaj swoiste nawi� zanie do 

interpretacji Kuderowicza. W zale� no� ci od nat�� enia tych elementów w cz
owieku, sk
adnia 

si�  on albo w kierunku nadcz
owiecze� stwa, albo przeci� tno� ci. Taka interpretacja „will zu 

machen” pozwala stwierdzi� , � e to � wiat jest wol�  mocy, bowiem to my go tworzymy. Cz
o-

wiek sam tworzy swoj�  hierarchi�  warto� ci i wci��  d�� y ku czemu�  lepszemu, bardziej do-

skona
emu. D�� y do tego, aby by�  nadcz
owiekiem. Markowski zauwa� a jednak, � e wola 

mocy mo� e mie�  charakter nieokre� lony, co oznacza, � e otwiera ona jedynie pewne mo� liwo-

� ci i perspektywy, z których mo� emy skorzysta� , b� d�  nie; jest to ju�  nasza indywidualna 

sprawa. Dzieje si�  tak dlatego, � e poprzez interpretacj� , porcje woli mocy rywalizuj�  ze sob� , 

dzi� ki czemu � wiat staje si�  wielo� ci�  ró� nych perspektyw. Z uwagi za�  na to, wola mocy 

równie�  staje si�  interpretacj� . 

Kolejnym echem fascynacji twórczej „woli mocy” jest zupe
nie wspó
czesna interpre-

tacja Paw
a Pieni�� ka, który widzi w niej prób�  przezwyci�� enia kryzysu warto� ci. W tym 

rozumieniu, wola mocy ma by�  lekarstwem na nihilizm i relatywizm jako przewarto� ciowanie 

warto� ci. Wed
ug tego autora, Nietzsche nie próbowa
 uchroni�  bytu, lecz jedynie sk
oni�  

cz
owieka do jego ci� g
ego przekraczania. „Jest to ponadludzkie stawanie si�  � wiata, nie sta-

wanie si�  jednostkowego bytu, ale wieczne stawanie si�  dionizyjskiego kosmosu”26. I w
a� nie 

to przekraczanie prowadzi w ko� cu do waloryzacji pop� du cz
owieka oraz ca
ej sfery zwi� za-

nych z tym nami� tno� ci. 

Innym, niezwyk
ym interpretatorem twórczo� ci Nietzschego � wiadcz� cym o � ywotno-

� ci przekona�  tego wielkiego my� liciela, którym nadal fascynuj�  si�  kolejne pokolenia, jest 

	ódzki zespól muzyczny Coma, który w roku 2008 wyda
 p
yt�  Hipertrofia, inspirowan�  

twórczo� ci�  Nietschego i Hegla. Jak mówi wokalista zespo
u i autor tekstów, motywem 

przewodnim tego utworu sta
o si�  „kumulowanie mocy”, „� ycie ludzkie, jako szeroko poj� ta 

wola istnienia”. P
yta jest buszowaniem w tym, co ludzkie, poszukiwaniem woli mocy, ob-

cowaniem ze s
abo� ci�  i nami� tno� ci� . Do� wiadczamy tutaj swoistego paradoksu cz
owieka 

oraz jego skrajnych przejawów istnienia. Refleksja nad utworami Comy to bez w� tpienia re-

fleksja trudna i niedomkni� ta. Wraz z bohaterem utworów usi
ujemy przybli� y�  si�  do jakie-

                                                 
 26 Racjonalista.pl. 
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go�  rozwi� zania, ale ko� ca drogi osi� gn��  nie mo� emy. Bior� c pod uwag�  jasno��  odniesie�  

do filozofii wielkiego niemieckiego my� liciela oraz zasi� g medialny jaki zostaje nadany in-

terpretowanej my� li, wydarzenie takie nie mo� e by�  oboj� tne dla badaczy Nietschego, tym 

bardziej � e p
yta okaza
a si�  wielkim sukcesem 	ódzkich artystów. 

 

Wola Istnienia... 
 
Wyczulony na pi� kno ze wzrokiem w noc 
Wy�ni
em mój blu� nierczy sen 
� e nie czuj�  wstydu za mój los 
Prosz�  by dobrze zrozumiano mnie. 
 
Rodzi si�  moc 
Oto rodzi si�  moc 
Czuj�  jak rodzi si�  moc 
Czuj�  jak rodzi si�  
Wola istnienia pod poj� ciem "Cz
owiek". 
 
Poprzez cierpienie nie stajesz si�  
Tak bardzo pi� kny jakby�  chcia
 
Stajesz si�  zgorzknia
y i szcz�� liwy mniej 
Prosz�  by dobrze zrozumiano mnie. 

  
Ekhart 
 
Patrz, jak cudnie przelewa si�  urodzaj 
Ca
y ten � wiat, bezkarnie przewlek
a Hipertrofia 
 
Nawet, je� li tylko b
oto i przedwieczny kurz 
Kr���  ponad g
ow� , nawet je� li umar
 Bóg 
Ka� dy proton t� skni za istot�  Absolutu... 
 
� al istotnie mi b� dzie Go zostawi�  
Wszystko co sam w przyp
ywie nadmiaru powo
a
e�  
Dopiero wódk�  i ogórków smak 
Dopiero formy obcowania cia
 
Dopiero pi� knie zmarnowanych lat 
Pozna
em s
odycz 
Dopiero prawd� , � e na krótki czas 
Dopiero jestem przeczuwaj� c jak 
Za chwil�  znikn�  kolejny raz 
Ju�  nie odrodzi�  si� . 

��

Arhipelagi ��������
 
Si
a, co nagle wstrzymuje gest 
W bezradno� ci nieprzeniknionej 
W roztargnieniu na � mier�  
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Zapomnia
em, � e ja... 
Ile ju�  lat poch
ania
em tre��  
Lecz po drugiej stronie... 
Oto, dlaczego nie dotrze do ciebie mój znak. 
Nie ma szans 
Nie ma jak 
Nie ma jak 
 
Nie zapomnij o mnie. 
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S
awomir Kapustka 

�

�

�

Pytania Mistrza K. Nekrolog b
azna 

 

 Ta nasza dzisiejsza filozofia. W pewnym sensie przypomina ona t�  ze schy
ku Antyku, 

obfituje bowiem wielo� ci�  tekstów i rozmaito� ci�  perspektyw, lecz podobnie jak tamta, bar-

dziej nas chyba dezorientuje, ni�  pomaga zrozumie�  � wiat i nas jako jego element. Tym bar-

dziej wi� c ceni�  trzeba my� licieli, którzy potrafi�  ogarn��  wzrokiem przyt
aczaj� c�  liczb�  

tekstów, wielobarwny kalejdoskop koncepcji filozoficznych, jak równie�  ca
y � wiat wraz  

z nami jako jego cz�� ci� . Jeszcze bardziej ceni�  trzeba jednak tych, którzy w tym chaotycz-

nym dyskursie, w tej szamotaninie sprzecznych d�� e�  i tendencji, potrafi�  wskaza�  na jaki�  

niebanalny, mo� e i trudny do poj� cia, ale jednak logos. 

 Ta nasza dzisiejsza kultura. Jak platonicy u schy
ku Antyku, tak i my dzisiaj, mamy 

wra� enie, � e wszystko wymaka si�  nam z r� k, � e nadci� ga jakie�  nieznane, niepokoj� ce i nie-

chciane nowe. Podobnie jak wtedy, tak i teraz, poddane sceptyckiej krytyce i nadgryzione 

z� bem czasu tradycyjne sposoby my� lenia, wypróbowane sposoby porz� dkowania rzeczywi-

sto� ci, wydaj�  si�  nie spe
nia�  ju�  roli ko
ysanki koj� cej nasze niespokojne, sko
atane umys
y. 

 Ten niezno� ny sceptycyzm. Jak rewers dogmatycznej strony naszego my� lenia, 

owszem pomocny w precyzowaniu konstruktywnych koncepcji, sam jednak, bez owego 

awersu, traci racj�  bytu. Mo� na dzi�  odnie��  wra� enie, � e z braku oponenta, sceptyczna rewo-

lucja zaczyna po� era�  w
asne dzieci, z braku lepszego zaj� cia, galopuje w pogoni za w
a-

snym, jak� e krótkim ogonkiem. Polowanie na dogmatyczne czarownice zako� czy
o si�  suk-

cesem. Bizancjum zosta
o zdobyte i spl� drowane, a ociekaj� ca wci��  krwi�  g
owa cesarza 

dogmatu, zatkni� ta zosta
a na w
óczni dzikiego zdobywcy, agnostyka. W
a� ciwie to wszystko 

nie powinno by�  � adnym problemem; w ko� cu ka� dy 
ad kiedy�  si�  przecie�  ko� czy. T
um 

krzyknie: umar
 król – niech � yje Król. W takiej sytuacji, cesarzem mo� na by
oby obwo
a�  

sceptycyzm, gdyby nie to, � e on sam jest „samowywrotny”, tzn. potrafi jedynie niszczy� , a na 

budowniczego si�  nie nadaje. Wiele pisano o paradoksie samoodniesienia, który sprawia,  

i�  nie mo� na by�  konsekwentnym, twierdz� cym cokolwiek stanowczo sceptykiem, wi� c nie 

ma tu chyba potrzeby dowodzi� , � e sceptycyzm jest wewn� trznie sprzeczny. 
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 Ten nasz pedantyczny intellectus. Tkwi w nas gdzie�  g
� boko jaka�  potrzeba 
adu, 

równie silna, a nawet chyba troszeczk�  silniejsza ni�  nasze destrukcyjne, rewolucyjne pop� dy. 

Gdy jednak na polu bitwy opada kurz i rozwiewa si�  dym, gdy zapada cisza, gdy krew poko-

nanych wsi� ka pos
usznie w ziemi� , gdy przekrwione oczy i nabrzmia
e � y
y barbarzy� ców 

wracaj�  do swych naturalnych czynno� ci, pojawia si�  zadziwiaj� ca pustka, jakby na chwil�  

zatrzyma
 si�  � wiat, rodzi si�  wtedy jaki�  brak i pytanie: co dalej? Co zrobi�  z ca
ym naszym 

k
opotliwym, intelektualnym dziedzictwem? 

 Te nasze beznadziejne kompromisy. Czujemy si�  zmuszeni zaakceptowa�  nasze po
o-

� enie, cho�  nie jest to wcale komfortowa sytuacja. Faktem jest, � e wszelkie nasze przekona-

nia, prócz afirmatywnego, czy konkluzywnego, porz� dkuj� cego � wiat awersu, maj�  tak� e 

rewers, b� d�  – jak Ksi�� yc – swoj�  ciemna stron� , czyli wszelkie kontrafakty, rozmaite ano-

malie i antytezy, które nie daj� c spokoju, sk
aniaj�  do zastanowienia, zmuszaj�  do ci� g
ego 

naprawiania przeciekaj� cego dachu nieko� cz� cej si�  nigdy budowy naszego duchowego 

schronienia. To w
a� nie, cho�  oczywi� cie nie tylko to, próbowa
 nam u� wiadomi�  jeden  

z najwybitniejszych my� licieli naszych czasów, Leszek Ko
akowski. Proponowa
 on nam 

mi� dzy innymi postaw�  niekonsekwentnej niekonsekwencji (n/n), która – cho�  skutkuje ko-

nieczno� ci�  bezustannej czujno� ci wobec wszelkiego dogmatu i nieufno� ci wobec ka� dego 

zastanego porz� dku, bez zacietrzewienia jednak i komsomolskiej nadgorliwo� ci – musi mie�  

co� , wobec czego mog
aby by�  niekonsekwencj� , i co, w zwi� zku z tym, nale� y na swój spo-

sób ceni� . 

 Jest kilka momentów w pisarstwie Ko
akowskiego, które t�  nasz�  permanentnie nie-

komfortow�  sytuacj�  nam u� wiadamiaj� . Ze wzgl� dów osobistych wybra
em jeden z nich, 

którym za chwil�  si�  zajm� . Tymczasem jednak kilka s
ów wyja� nienia. Moje uwagi b� d�  

mia
y charakter osobisty ze wzgl� du na okoliczno� ci towarzysz� ce pisaniu tego tekstu27. B� -

dzie on osobisty jeszcze w inny sposób, za co tych, których mdli wszelka ckliwo�� , nie za-

mierzam przeprasza� , bo nie ma w
a� ciwie za co. 

 Cho�  nie wydaje mi si� , aby formu
a n/n by
a jedynym kluczem do my� li Mistrza Ko-


akowskiego, ani tym bardziej, jedynym mo� liwym sposobem osi� gni� cia satysfakcjonuj� ce-

go kompromisu pomi� dzy dogmatyzmem i sceptycyzmem, konstytutywnymi i nieroz
� czny-

mi cechami naszej umys
owo� ci, to póki co, lepszej perspektywy nie znajduj� . Dorobek my� li 

sceptyckiej wspó
tworzy nasz�  kultur�  na równi z osi� gni� ciami dogmatyków, a swoista dia-

                                                 
 27 Kilka tygodni temu Leszek Ko
akowski, tak po prostu, umar
. Gdy jednak przepisuj�  ten tekst do 
mojego pomocniczego mózgu dowiaduj�  si� , � e, równie�  tak po prostu, umar
a Pani profesor Barbara Skarga. 
Odchodz�  wi� c giganci polskiej filozofii (mniej wi� cej rok temu umar
 tak� e ojciec prof. M. A. M. Kr� piec,  
a nieco wcze�niej J. Tischner, S. Lem i Cz. Mi
osz), a my nie dorastamy im jeszcze do pi� t. 
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lektyka ich obydwu wydaje si�  by�  wpisana w kod genetyczny naszej cywilizacji. Có�  wart 

by
by Kant bez Hume’a, albo Wolter bez Leibniza? Tak� e warto��  polskiej kultury by
aby  

z pewno� ci�  ubo� sza bez naszego zawróconego marksisty, sceptycznego dogmatyka. 

 Tako� , przechodz� c do rzeczy, przypominam sobie jak rok temu broni
em prac�  magi-

stersk�  o aporiach filozoficznej refleksji nad Absolutem w pismach Leszka Ko
akowskiego. 

Sama praca niczym szczególnym, ani pozytywnie, ani negatywnie, si�  nie wyró� nia
a, jednak 

jej obrona sprawi
a mi pewien k
opot, stawiaj� c przede mn�  nieoczekiwanie problem, który 

do dzi�  nie daje mi spokoju. W zako� czeniu zako� czenia owej pracy, zamie� ci
em konkluzj�  

z Je� li Boga nie ma... Uczynni
em to bardziej instynktownie, ni�  w pe
ni � wiadomie  

i w przemy� lanym celu. Brzmi on tak: „Co jest dla nas rzeczywiste, a co nie rzeczywiste jest 

spraw�  raczej praktycznego wyboru ni�  filozoficznego zaanga� owania; rzeczywiste jest to, 

czego ludzie rzeczywi� cie pragn� ” 28. Recenzent, jak to oni maj�  w zwyczaju, da
 mi szans�  

wykazania si�  zrozumieniem sensu zacytowanych s
ów pytaj� c mniej wi� cej tak: jak pan ro-

zumiem te s
owa, jakie jest ich znaczenie? Okaza
o si�  wtedy, � e ów cytat, cho�  wydaje si�  

bezpo� rednio oczywisty i zrozumia
y, nie by
 dla mnie w pe
ni zrozumia
y. Nie jestem te�  

obecnie pewien, czy w pe
ni go pojmuj� . Co�  jednak wtedy do mnie dotar
o i spróbuj�  to dzi�  

wys
owi� . 

 Mistrz napisa
 kiedy� , za Bergsonem, � e: „(...) ka� dy wielki filozof ma tylko jedn�  

rzecz do powiedzenia i najcz�� ciej j�  tylko usi
uje wyrazi� . Ta o� rodkowa intuicja jest z regu-


y ca
kiem prosta, filozof jednakowo�  zazwyczaj jedynie kr�� y wokó
 niej, ukrywa j�  w ró� -

nych zawi
ych konstrukcjach; w ko� cu nie udaje mu si�  jej wypowiedzie�  explicite, tak � e to 

zadanie pozostawione jest jego czytelnikom i komentatorom”29. I to by�  mo� e jest w filozofii 

najpi� kniejsze, tzn. to � e � aden my� liciel nigdy nie pisze swojej ksi�� ki do ko� ca, za�  my, 

zwykli zjadacze duchowej strawy, mo� emy próbowa�  wstawi�  tam zaledwie jaki�  przecinek, 

b� d�  pytajnik. Pytania za�  s�  w filozofii równie istotne, jak  i odpowiedzi. Sam Ko
akowski 

ko� czy
 zawsze swoje wyk
ady o najwybitniejszych my� licielach konkluzj�  w formie pytania: 

O co nas pyta ów wielki filozof? 

 Dlaczego pytania s�  tak istotne? By�  mo� e dlatego, � e stawiaj� c pytania (typu: o co 

nas pyta rzeczywisto�� ?, albo: o co my j�  chcieliby� my zapyta� ?) jeste� my ju�  w po
owie dro-

gi do zrozumienia � wiata i naszego w nim usytuowania; i to tak� e u� wiadomi
em sobie, czyta-

j� c Mistrza. To, o co dzi�  pyta nas Platon, Arystoteles, Hume, Kant, Husserl, Bergson i inni 

                                                 
 28 L. Ko
akowski, Je� li Boga nie ma..., prze
. T. Baszniak i M. Panufnik, Londyn 1987, s. 151. 
 29 L. Ko
akowski, Bergson, Warszawa 1997, s. 16. Bergson umie� ci
 to spostrze� enie w eseju Intuicja 
filozoficzna z 1911 roku. 

Pytania Mistrza K. Nekrolog b
azna        Forum Filozoficzne 3/2009 
 



 

 56

wielcy teoretycy, jest istotniejsze ni�  to, co oni sami twierdzili. Jak bowiem inaczej sprawdzi�  

czy ich koncepcje przystaj�  do rzeczywisto� ci, naszej rzeczywisto� ci? 

 Mimo i�  jest chyba troch�  za wcze� nie na udzielanie wyczerpuj� cej odpowiedzi na 

pytanie, o co nas pyta Ko
akowski, wiemy jednak, � e pyta. Pyta za�  zarówno o sprawy naj-

istotniejsze dla trwania naszej kultury, jak i o sprawy najwa� niejsze dla naszego codziennego 

� ycia, drobnych dolegliwo� ci intelektualnych i moralnych; obie kwestie s�  w takim samym 

stopniu k
opotliwe. Fakt ten u� wiadamia mi pytanie recenzenta i moj�  niezgrabn�  wówczas 

odpowied� . Nie twierdz� , � e potrafi�  ju�  dzi�  udzieli�  wyczerpuj� cej odpowiedzi na to pyta-

nie, niemniej, wolny od tremy zwi� zanej z obron�  pracy, obci�� ony brzemieniem przemy� le�  

i do� wiadcze�  ostatniego roku, spróbuj�  wstawi�  cho� by jak��  metafizyczn�  pauz�  do ksi�� -

ki, która pisze si�  przecie�  sama, a któr�  my próbujemy jedynie w rozmaity sposób nazwa� . 

Chcia
bym, aby ten tekst zosta
 potraktowany jako pauza, przecinek, albo przyczynek do po-

wa� niejszej dyskusji. Jak zatem konkretnie brzmi pytanie, na które chcia
bym teraz odpowie-

dzie� ? 

 Spróbuj�  uj��  je tak: co w kontek� cie ci� g
ych zmaga�  i dialektycznego tasowania si�  

dogmatyzmu i sceptycyzmu znaczy30 stwierdzenie, � e rzeczywiste jest to, czego ludzie rze-

czywi� cie pragn� ? Albo tak: co ma znaczy�  nakre� lone r� k�  wybitnego my� liciela zdumiewa-

j� ce twierdzenie, � e co jest rzeczywiste, a co nierzeczywiste jest spraw�  raczej praktycznego 

wyboru, ni�  filozoficznego zaanga� owania? 

 Có� , czy mo� na wyobrazi�  sobie co�  skuteczniej sprowadzaj� cego na ziemi�  zarozu-

mia
ych akademików ni�  � wiadomo�� , i�  ka� dy – niezale� nie od akademickiego gl� dzenia, 

jedynie na podstawie w
asnego do� wiadczenia i sk� pej wiedzy – musi sam zdecydowa�  (do-

kona�  wyboru i o ile nie jest tchórzem, dokonuje go) tego, co jest dla niego rzeczywiste, cze-

go pragnie? Co jest jednak rzeczywiste, a co jest wytworem wyobra� ni poety? Co jest faktem, 

a co powsta
o wskutek chorego, utopijnego my� lenia? Co jest istotne, a czego nie zauwa� y
 

zapatrzony w swój intelekt filozof? Co jest prawdziwe, mimo � e nijak si�  tego nie da logicz-

nie dowie�� ? Co jest dobre, czyste, cho�  nie s
yszymy o tym z ambon, ani – tym bardziej –  

z telewizji? Co jest pi� kne, cho�  nikt jeszcze nie zamkn� 
 tego w jakim�  znanym dziele? 

 Odpowiedzi na te pytania to zadanie, które, tu i teraz, stawia przed nami ów cytat. 

Podj��  decyzj�  i wypu� ci�  strza
�  póki, jak pisa
 Nietzsche, nie zwiotcza
a jeszcze do reszty 

ci� ciwa 
uku naszego ducha. Co wi� cej? Ano to, � e skoro ju�  decyduj� , to za swój wybór od-

                                                 
 30 I co znaczy, � e co�  znaczy co�  innego? Uznaj�  znaczenie za sens niesiony przez intencj�  od i do umy-
s
u, za co�  co mo� e si�  wi� c zmienia�  w zale� no� ci od czasu i perspektywy, cho�  nie zawsze i nie w odniesieniu 
do wszystkiego. Bez tego u� ci� lenia by
oby to bowiem zwyk
e chciejstwo, b� d�  definicja i apologia relatywi-
zmu. Te niewygodne kompromisy. Ta nie lubiana hermeneutyka. Ten nad� ty intelektualizm. 
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powiadam i nie ma tu � adnych okoliczno� ci 
agodz� cych. Co przyniesie los, co sprawi przy-

padek na to wp
ywu nie mamy, na co�  jednak, cho�  w istocie w niewielkim stopniu, wp
yw 

mamy. Cokolwiek wi� c zrobi� , cokolwiek napisz�  i powiem idzie na mój rachunek, który 

kiedy�  trzeba b� dzie bez reszty zap
aci� , nie powiem wi� c wtedy, � e mnie oszukano, � e nie 

wiedzia
em. Nawet � mia
a, trudna i dobrze przemy� lana decyzja nie zwalnia mnie jednak raz 

na zawsze z podejmowania podobnych, k
opotliwych, a czasem dramatycznych wyborów. 

Dynamiczna rzeczywisto��  przynosi ci� gle nowe wyzwania, � ycie nasze, stale niedookre� lo-

ne, jawi si�  wi� c jako sytuacja ci� g
ego niezako� czenia. Pozostawanie przy tym, co raz po-

stanowili� my w oparciu o wiecznotrwa
e warto� ci jest wygodne, daje poczucie konsekwencji 

w naszym dzia
aniu, jednakowo�  wobec zmiennej rzeczywisto� ci takie trwanie mo� e okaza�  

si�  b
� dem. Cho�  � ycie mo� e nie narusza spi� u owych warto� ci, to konkretna sytuacja mo� e 

wymaga�  od nas odst� pienia od powzi� tego niegdy�  postanowienia, od przynale� no� ci do 

jakiej�  wspólnoty, po to cho� by, by nie sta�  si�  � miesznym, nie bra�  udzia
u w grotesce i nie 

zacz��  w ko� cu gardzi�  sob�  samym. Poszukiwanie dobra, prawdy i pi� kna, mo� e zmusi�  nas 

wi� c do niekonsekwencji, do paktowania z samym diab
em, zmiany pogl� dów, mo� e te�  po-

stawi�  nas w sytuacji, w której publicznie lub do lustra (nie wiem co jest trudniejsze) b� dzie-

my musieli powiedzie�  co� , co nie przechodzi 
atwo: nie mia
em racji, pope
ni
em b
� d, lecz 

nie zamierzam w nim tkwi� , przepraszam. 

 Sytuacja wy� ej opisana lub cho� by jej mo� liwo�� , sk
ania�  musi równie�  do pow� ci� -

gliwo� ci w ocenie tego, co robi�  i mówi�  inni, oni (czyli my) tak� e staj�  czasem wobec dra-

matycznych wyborów. Wchodzenie w kompetencje „s� du ostatecznego”, jak robak toczy na-

sze spo
eczne � ycie, nasz�  polityk�  i nasz�  codzienno�� , a  zjawisko to nie ogranicza si�  jedy-

nie do p
aszczyzny moralno-religijnej. Jak uprzytomni
 nam Ko
akowski, tak� e marksizm, 

poprzez swoist�  eschatologi�  ustanowi
 substytut „s� du ostatecznego” wskazuj� c jawno-

grzeszników – wrogów ludu; tak, jakby oni sami nie byli ludem i postanowili zosta�  wrogami 

samych siebie. Na owych biedaków czeka
y nie tylko przysz
e m� ki piekielne, ale cierpienia 

ju�  tu na ziemi, nierzadko nawet � mier� . 	 mier�  komunizmu, któr�  onegdaj uroczy� cie odtr� -

biono, by
a jednak pozorna. Trup � wieckiej inkwizycji o� y
 i wskazuje na nowych pot� pie� -

ców. Wystarczy cho� by zajrze�  do Internetu, poczyta�  pras�  lub pos
ucha�  jakiego�  kazania, 

by ukaza
y si�  nam ca
e zast� py rozmaitych, godnych pot� pienia blu� nierców. Duchy Torqu-

emady i Dzier� y� skiego znalaz
y sobie dzi�  nowe cia
a i szaty, rozmaite gremia, katedry, par-

tie i media, których przez lito��  nie nazywam po imieniu, grzmi�  wi� c i strasz�  jak dawniej. 

 Oczywi� cie istniej�  sytuacje, w których nie mamy � adnych w� tpliwo� ci kto jest zdraj-

c� , bandyt� , k
amc�  lub zwyk
ym ba
amutem i naci� gaczem. Ani obyczaj, ani logika nie pod-
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legaj�  a�  tak radykalnym zmianom (a ta elementarna logika w ogóle) by oczywista zbrodnia 

mia
a nie podlega�  karze a sprawca napi� tnowaniu. Nie jest jednak zbrodni�  przyznawanie si�  

do nieortodoksyjnych pogl� dów filozoficznych, politycznych czy religijnych (prócz jawnie 

zbrodniczych), o czym zdarza si�  zapomina�  niektórym nadgorliwcom. 

 Pisz�  o tym dlatego, � e ju�  po � mierci Ko
akowskiego pojawi
o si�  wiele tekstów jaw-

nie mu wrogich i nie by
oby w tym nic dziwnego; ka� dy ma prawo go nie lubi� , b� d�  si�   

z nim nie zgadza� , ka� demu wolno tak� e by�  idiot�  – nie stawiam tu jednak znaku równo� ci. 

Mo� na by
oby przej��  po tym do porz� dku dziennego, gdyby nie to, i�  szczególnie jadowita  

i jednostronna krytyka dobiega
a z miejsc, w których kszta
ci si�  m
odzie�  (czym skorupka za 

m
odu...) i to, pono� , w duchu mi
o� ci oraz poszanowania godno� ci cz
owieka. Jak jednak 

wida� , nie ka� demu owa godno��  i mi
o��  nale� y si�  w równym stopniu. Przyznam, i�  mocno 

mnie to zabola
o, no ale do��  ju�  tego biadolenia. 

 Odnosz�  si�  tu do rzeczywisto� ci ma
o wznios
ej i nieprzyjemnie pachn� cej, do prze-

syconej woni�  hobbesowskiej wojny codzienno� ci, do prozy � ycia raczej, ni�  do wynios
ych 

sporów metafizycznych, lecz czyni�  to nie bez kozery. Ten nieszcz� sny cytat, który jest przy-

czynkiem do moich rozwa� a� , wskazuje bowiem na niewygodn�  cz� sto konieczno��  uzgad-

niania naszych filozoficznych i ca
kiem teoretycznych rozwa� a�  ze zwyk
ymi, codziennymi 

ludzkimi decyzjami oraz na d
u� ej nieco zobowi� zuj� cymi wyborami. Jak ju�  jednak pisa
em, 

z ostateczn�  redakcj�  ksi�� ki, któr�  pisa
 Mistrz, musimy jeszcze troch�  poczeka� , nie 

wszystko potrafimy jeszcze w niej ogarn�� . Pisanie ksi�� ki pod tytu
em Leszek Ko
akowski 

zako� czy
o � ycie. Dlatego te�  nale� a
oby traktowa�  wszystkie te komentarze zarówno te 

paszkwilanckie, jak i te apologetyczne, a wi� c równie�  i mój, jako mowy pogrzebowe raczej, 

tyle�  stosowne, co niewiele znacz� ce. Ich wielo��  i rozmaito��  � wiadczy jedynie o pot�� nym 

promieniowaniu, rozleg
ym i dog
� bnym oddzia
ywaniu wynikaj� cym z mnogo� ci poruszanej 

przez Mistrza problematyki. 

 Chcia
bym pozostawi�  Czytelnika w stanie niepokoju, w nastroju refleksji, lecz nie 

koniecznie metafizycznej grozy; t�  bowiem budowa
 lepiej nasz Bohater. Jednakowo�  nie 

potrafi�  zrobi�  tego lepiej ni�  na wzór Ko
akowskiego, czyli stawiaj� c kolejne pytania. Czy i 

które s�  dla nas wa� ne, ka� dy zdecydowa�  musi sam. Oto kilka najwa� niejszych, które wyni-

kaj�  moim zdaniem wprost lub po� rednio z pism Mistrza: 

 

1. Czy sytuacja niezako� czenia jest organiczn�  (nieusuwaln� ) i trwa
�  (nieomijaln� ) cech�  

ludzkiego � ycia, czy musimy ci� gle stawia�  jej czo
a? 

2. Czy prócz � mierci wszystkie zako� czenia s�  tylko pozorne? 
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3. Czy niekonsekwentna niekonsekwencja jest mo� liwa i czy nie jest to po prostu konsekwen-

cja i wyraz wierno� ci zasadom wy� szego rz� du? 

4. Po co nam czujno��  i podejrzliwo��  wobec wszelkiego dogmatu w czasach, kiedy dogma-

tem sta
 si�  w
a� nie brak jakichkolwiek dogmatów (czy pytanie to nie jest wewn� trznie 

sprzeczne, ale z drugiej strony - czy pytanie mo� e w ogóle by�  sprzeczne)? 

5. Jak�  rol�  w naszym my� leniu odgrywa mit? Jakimi „narz� dziami” nale� y si�  pos
u� y� , � e-

by oddzieli�  rzeczywist�  rzeczywisto��  od  rzeczywisto� ci nierzeczywistej, mitycznej? 

6. A co, je� li Boga nie ma? Co by to zmienia
o? 

7. Czy je� li nie istniej�  dowody na nieistnienie, to czy mog�  istnie�  dowody na istnienie? 

8. Czy nasza wolno��  nierozerwalnie jest zwi� zana z odpowiedzialno� ci� ? Przed kim lub 

przed czym mamy by�  odpowiedzialni? Za co i jak mieliby� my odpowiada� ? 

9. Z jakimi krajami graniczy Lailonia? 

10. Czy mo� liwa jest sytuacja, w której nasza intuicja si� ga czego� , czego z j� zyk nie jest  

w stanie wyrazi� , dlaczego nie jest on zdolny nada�  temu s
ownego przyodziewku? Gdyby 

móg
, czym� e by to by
o? 

11. Po co, u licha, ja to pisz� ? 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Pytania Mistrza K. Nekrolog b
azna         Forum Filozoficzne 3/2009 
 



 

 60

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

 61

Marek Partyka 

 

 

 

Guma do � ucia, � rodek wyrazu naszej bezmy� lno� ci – filozofia wojuj� ca 

 

 Poruszaj� c temat gumy do � ucia nale� y zaznaczy� , � e rozprawa ta dotyka�  ma  

w swym zamiarze tego, co dzieje si�  z gum�  do � ucia, gdy zostaje zu� yta, czyli gdy traci sens 

jej dalsze � ucie np. ze wzgl� du na brak walorów smakowych, które pod wp
ywem czasu nie-

stety, jak si�  oka� e pó� niej, s�  zbywalne, lub z innych wzgl� dów. Nagle stwierdzamy z � alem 

(dla niedoko� czonej degustacji), � e w danym momencie niekulturalnie a przynajmniej niepo-

litycznie jest cos prze� uwa� . Sprawia to po prostu, � e oto przedmiot naszego uwielbienia, 

staje si�  nam zb� dny, niepotrzebny, chcemy si�  go pozby� . Nie wnikaj� c ju�  w inne przyczy-

ny tej kolei rzeczy skoncentrujmy si�  w
a� nie na tym punkcie krytycznym, pozbywania si�  

gumy do � ucia. I oto teraz, wyobra� my sobie zdarzenie, które pozwoli by�  mo� e przy okazji 

zrozumie�  zafrasowanie autora t�  sytuacj�  i tym samym odpowie na frasuj� ce czytelnika py-

tanie. Co za licho, ka� e ludziom o takich banialukach pisa� ? 

 Mianowicie sytuacja jest bardzo prosta i powszechna, � e z przyczyn nie wymagaj� -

cych uzasadnienia, cz
owiek zapragnie gdzie�  sobie usi���  czy to w parku, b� d�  w szkole na 

lekcji, w kinie w czasie seansu czy (o zgrozo) w autobusie i nie wie nawet, jaka go kara za to 

spotka, bo miarkuje najcz�� ciej po czasie, � e oto tym sposobem z
agodzenia sobie trudów 

� ycia codziennego, sta
 si�  ofiar�  nieplanowanego spisku, producentów gumy do � ucia i ich 

szcz�� liwych konsumentów, którego jednak skutki s�  nad wyraz bolesne. Ubranie (w najlep-

szym wypadku je� li materia
 jest trwa
y) jest brudne lub w najgorszym wypadku zniszczone - 

co spotka
o blisk�  mi osob� , która ma szczególne upodobanie do rzeczy delikatnych. Jak� e 

niezr� czna to by
a chwila, gdy wspania
e popo
udnie w parku zamienia si�  w przykra niespo-

dziank�  maj� c�  bardzo szeroki wymiar uczuciowy, jak i materialny. Bo przecie�  trudno sobie 

wyt
umaczy� , � e z powodu kawa
ka lepkiej substancji pozostawionej bezmy� lnie przez przy-

godnego cz
owieka zepsu
o, a przynajmniej czasowo ograniczy
o wspania
e popo
udnie i my-

� l� , � e 
atwiej by by
o znie�� , np. � wie� o pomalowan�  nieoznaczon�  
awk� , gdy�  przynajm-

niej 
awk�  maluje si�  w jakim� , ogólnie rozumianym celu (jak na przyk
ad ze wzgl� du na 

walory estetyczne, czy po prostu dla konserwacji). Nie chc� c by�  subiektywnym, pragn�  te�  

odwo
a�  si�  do do� wiadczenia Bo oto czytaj� cemu ten tekst musz�  zaproponowa�  do� wiad-
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czenie, z którym ja sam niestety zetkn� 
em si�  w ró� nych miejscach publicznych, by
y to np. 

sale wyk
adowe. Otó�  rzecz banalna, która polega na tym, by zajrze�  pod 
awk� , lub by do-

zna�  bardziej niemi
ego odczucia, porówna�  d
oni�  p
aszczyzn�  wierzchni�  i dla niej przeciw-

leg
� , te zwykle ukryt�  dla naszych oczu. Spód 
awki obficie zdobiony wy� ut�  gum�  – wra� e-

nia gwarantowane. Mo� na by pozostawi�  je bez komentarza, jednak by nie opiera�  si�  na sa-

mych wra� eniach, których kto�  mo� e nie chcie�  zauwa� y� , odwo
ajmy si�  do godno� ci osoby, 

która si
�  rzeczy zak
adaj� c, � e wykonuje swoj�  prac�  dobrze, nie mo� e tej sytuacji nie za-

uwa� y� . Mówi�  tu o osobach sprz� taj� cych, których celem jest utrzymanie porz� dku w przy-

k
adowej sali wyk
adowej, w której w czasie zaj��  mo� e si�  co�  rozla� , rozsypa� , kosz mo� e 

si�  zape
ni� , pod
oga zabrudzi�  (rzeczy bardzo oczywiste i odwo
uj� c si�  do rozumu mo� na 

stwierdzi� , � e s�  koniecznym nast� pstwem pewnych faktów). Id� c dalej mo� na potocznie 

powiedzie� , � e dzi� ki temu kto�  ma prace, która jest konieczna, po� yteczna. Jednak mi nasu-

wa si�  nienowa my� l: czy obok wymienionych wcze� niej czynno� ci koniecznych i oczywi-

stych oczywiste jest, � e kto�  kto sprz� ta musi upora�  si�  z gum�  do � ucia? A jak trudne to 

zadanie przekona
em si�  usuwaj� c t�  roztart�  substancj�  z parkietu po jednym z domowych 

przyj�� . Rzecz, która w moim rozumieniu jako zu� yta powinna znale��  si�  w koszu razem  

z innymi odpadkami, a nie pod 
awkami czy na siedzeniach, nawi� zuj� c do przyk
adu wcze-

� niejszego. Zastanawiaj� ce jest to, dlaczego bardziej oczywistym jest to, � e np. zu� yty papier 

powinien znale��  si�  w koszu,  pomimo o wiele 
agodniejszych konsekwencji dla otoczenia. 

 Bior� c po uwag�  przedstawione powy� ej przykre do� wiadczenia i wynikaj� ce z nich 

konsekwencje, oraz zwi� zane z nimi negatywne odczucia, rodzi si�  nowa my� l, czy przedsta-

wione sytuacje � wiadcz�  o bezmy� lno� ci czy tez ju�  o g
upocie ludzkiej, któr�  w swej nie 

przemy� lno� ci os
ania jedynie pozór, � e to, czego nie wida�  nie mo� e zaszkodzi� , wi� c upy-

chamy te zu� yte gumy, gdzie wzrok nie si� ga nie� wiadomi jak niewiele, mo� e wiele. 

 Chc� c podsumowa�  to rozwa� anie, wobec przedstawionych czytelnikowi faktów, po-

zwol�  sobie sformu
owa�  kolejne pytania. Czy niewarto jest czasem pomy� le� , wr� cz pofilo-

zofowa� , poszuka�  m� dro� ci we w
asnym dzia
aniu, sposobie bycia? Zastanowi�  si�  w
a� nie 

nad tym, co codzienne, nasze a przez to dla nas oczywiste. I czy przypadkiem nie jest to po-

zorna oczywisto�� , mechaniczne dzia
anie, przez które nie mamy czasu by my� le� ? Ale bez 

obaw, je� li dostrze� emy brak m� dro� ci we w
asnym post� powaniu (np. gdy przyklejamy gu-

m�  do 
awki), w
a� nie to fenomenalne odkrycie, namys
 nad jej brakiem, mo� e sta�  si�  jej 

pocz� tkiem, niczym przerwanie zakl� tego kr� gu. Przecie� , gdy rozpoczynali� my t�  rozpraw� , 

kto móg
 od razu przewidzie�  jej konsekwencje, skojarzy�  mnogo��  i charakter niewyczerpa-

nych motywów opisanej zbrodni. I oto pozwolili�my sobie na chwil�  przemy� lenia, nad zu� y-
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t�  gum�  do � ucia. Czy mia
o to sens? Odpowiadaj� c najpro� ciej, je� li autor nie usi� dzie na 

kolejnej gumie a przynajmniej na jednej mniej, to zdecydowanie my� l� , � e tak. Jednak t�  

kwestie (bo w ko� cu otwart� ) pisz� cy z wielk�  nadziej�  pragnie pozostawi� , my� l� cemu – 

czytaj� cemu. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Guma do � ucia, � rodek wyrazu naszej bezmy� lno� ci – filozofia wojuj� ca    Forum Filozoficzne 3/2009 
 



 

 64

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 65

	ukasz Kleska 

 

 

 

Polityka Ko� cio
a katolickiego wobec pa� stwa polskiego. Analiza  

najwa� niejszych ustaw prawnych 

 

 Aby mówi�  o polityce Ko� cio
a katolickiego nale� y najpierw odró� ni�  dwa elementy 

wyró� niaj� ce katolicki zwi� zek wyznaniowy. Jest to rozró� nienie na Ko� ció
 b� d� cy sakra-

mentem, jako „znak i narz� dzie wewn� trznego zjednoczenia z Bogiem”31, tudzie�  tworz� cy 

wspólnot�  religijn�  osób zwi� zanych wiar�  w ustalone dogmaty; oraz na Ko� ció
 jako „insty-

tucj�  ko� cieln�  o zorganizowanej strukturze i zasadach dzia
ania”32. W ramach polityki Ko-

� cio
a katolickiego nale� y u� y�  definicji socjologii religii, okre� laj� cej Ko� ció
 jako „typ or-

ganizacji spo
ecznej”, lub po prostu instytucj� . W tym rozumieniu mo� emy mówi�  o wyst� -

powaniu hierarchii w
adzy. Najwy� sz�  w
adz�  ustawodawcz� , s� downicz�  i wykonawcz�  

sprawuje papie� . Do jego kompetencji nale� y równie�  mianowanie biskupów. Jak pisze Tho-

mas J. Reese, papie�  wybiera „biskupów, których pogl� dy odpowiadaj�  jego w
asnym”33. Jest 

to zrozumia
e, zw
aszcza, gdy w gr�  wchodzi wyznaczenie nowego toru polityki � wiatowej. 

Podobnie rzecz si�  ma, je� li chodzi o polityk�  wewn� trzn�  Watykanu. Papie�  ma do swojej 

dyspozycji szereg struktur, pomagaj� cych sprawowa�  w
adz� . W� ród nich mo� na wymieni�  

Kuri�  Rzymsk� , w sk
ad której wchodz�  liczne kongregacje z prefektami na czele, Sekretariat 

Stanu i wiele innych stanowisk wa� nych dla prawid
owego funkcjonowania Stolicy Apostol-

skiej34. S
owem, struktura tej ogromnej instytucji jawi si�  jako mechanizm � redniej jako� ci 

zegarka. Oczywi� cie, co pewien czas niektóre „cz�� ci” trzeba wymieni� , je� li np. trafi si�  nie-

pos
uszny biskup, lub inny duchowny mniejszego szczebla. 

                                                 
 31 KKK, § 775. W tek� cie u� yto Katechizm Ko� cio
a Katolickiego, Wydawnictwo Pallottinum, Pozna�  
2002, wyd. II poprawione. 
 32 J. F. Godlewski, Posoborowe stanowisko Ko� cio
a rzymskokatolickiego wobec pa� stwa, w: W. My-
s
ek, M. Nowaczyk (red.), Ko� ció
 wspó
czesny. Dwadzie� cia lat po Soborze Watyka� skim II, Pa� stwowe Wy-
dawnictwo Naukowe, Warszawa 1985, s. 145. 
 33 T. J. Reese, Watykan od wewn� trz. Polityka i organizacja Ko� cio
a katolickiego, przek
. M. Betley, 
Ksi�� ka i Wiedza, Warszawa 1999, s. 47. 
 34 Por. tam� e. 
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 Na tym etapie wa� ne jest, aby odró� ni�  równie�  tzw. „oficjalny nurt katolicyzmu”, tj. 

wypowiedzi hierarchii ko� cielnej zgodne z polityk�  Stolicy Apostolskiej, od nurtu „prywat-

nego”, czyli prywatnych wypowiedzi i interpretacji duchownych35. 

 To wszystko dotyczy polityki wewn� trznej Watykanu, ale jak maj�  si�  sprawy w Pol-

sce? Jak wygl� daj�  wytyczne polityki mi� dzynarodowej, Stolicy Apostolskiej? Które posta-

nowienia Urz� du Nauczycielskiego Ko� cio
a wp
yn� 
y na obecny status Ko� cio
a katolickie-

go i Pa� stwa? W jaki sposób ukszta
towa
o si�  prawo ko� cielne? Jakie cele kieruj�  wspo-

mnian�  polityk� ? W jaki sposób Jan Pawe
 II przyczyni
 si�  do obalenia komunizmu w Pol-

sce? Wreszcie, dlaczego o. Tadeusz Rydzyk za
o� y
 Radio Maryja i dlaczego to radio by
o tak 

popularne w� ród ludzi po sze�� dziesi� tce? 

 Poni� szy tekst w sposób mo� liwie najkrótszy odpowiada na te i inne pytania, przy 

czym nale� y podkre� li � , � e jest analiz�  dokumentów Ko� cio
a katolickiego, wed
ug których 

ukszta
towa
y si�  dzisiejsze relacje na linii Ko� ció
 – pa� stwo. W� ród nich najwa� niejsze to: 

konstytucje, dekrety i deklaracje ustanowione na Soborze Watyka� skim II, Kodeks Prawa 

Kanonicznego, Katechizm Ko� cio
a Katolickiego, oraz Konkordat z 1993 r. 

 Dodatkowo przedstawione dokumenty uzupe
niono komentarzem, oraz licznymi od-

niesieniami do historycznych wydarze� , jak równie�  tych nam wspó
czesnych. 

 

 

Wytyczne polityki Ko� cio
a katolickiego 

 

 Na pocz� tku nale� y omówi�  przyczyn�  ingerowania Ko� cio
a katolickiego w sprawy 

pa� stwa. Ko� ció
 jak wskazuje Jerzy F. Godlewski, ma swój „system etyczny sprz� gni� ty  

z katolickim uj� ciem prawa”. Powoduje to, � e moralno��  cz
owieka ma swoje � ród
o w pra-

wie bo� ym i prawie naturalnym36. Ko� ció
 mo� e wysuwa�  swoje roszczenia „do ocen i postu-

latów dotycz� cych spraw pozako� cielnych”37. 

 Mówi� c pro� ciej, prawo naturalne wynikaj� ce z katolickiego � wiatopogl� du daje mo� -

liwo��  moralnej oceny zjawisk spo
ecznych i politycznych. A wszystko to w imi�  zbawienia. 

Jak wskazuje Katechizm Ko� cio
a Katolickiego (dalej KKK), Urz� d Nauczycielski Ko� cio
a 

„przypominaj� c przykazania prawa naturalnego, wype
nia istotn�  cz���  swojego zadania pro-
                                                 
 35 Por. J. F. Godlewski, Posoborowe stanowisko Ko� cio
a rzymskokatolickiego wobec pa� stwa, 
w: W. Mys
ek, M. Nowaczyk (red.), Ko� ció
 wspó
czesny..., cyt. wyd., s. 145. 
 36 „Prawo boskie dzieli si�  z kolei na prawo wieczne, prawo naturalne i prawo pozytywne objawione  
(w ksi� gach Pisma � w.)”. „Prawo naturalne w ko� cielnym rozumieniu jest fragmentem ca
o� ciowego katolickie-
go � wiatopogl� du, katolickiej wizji � wiata” (tam� e, s. 147 i n.). 
 37 Tam� e, s. 147. 
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rockiego g
oszenia ludziom, kim naprawd�  s� , i przypomina im, kim powinni by�  przed Bo-

giem”38. Wierni maj�  obowi� zek przestrzegania zasad ustanowionych przez Ko� ció
39. 

 Ten sam katechizm, kilka paragrafów wcze� niej, powo
uj� c si�  na Kodeks Prawa Ka-

nonicznego (dalej KPK) nadaje duchownym mocne prawa. Dla przypomnienia: „Ko� cio
owi 

przys
uguje prawo g
oszenia zawsze i wsz� dzie zasad moralnych równie�  w odniesieniu do 

porz� dku spo
ecznego, oraz wypowiadania oceny o wszystkich sprawach ludzkich, na ile 

wymagaj�  tego fundamentalne prawa osoby ludzkiej i zbawienie cz
owieka”40. 

 Brzmi to bardzo optymistycznie. W ko� cu Ko� cio
owi chodzi tylko o nasze zbawie-

nie. Pomijaj� c ca
�  plejad�  „katolickich gwiazd”, z Piusem XII na czele, mo� na odnie��  wra-

� enie, � e wizja pa� stwa wyznaniowego g
oszona przez duchownych jest ca
kiem niez
�  per-

spektyw� . S
awne milczenie wspomnianego papie� a, w czasie II wojny � wiatowej, spowodo-

wa
o du��  krytyk�  ze strony w
adz polskich. Kazimierz Sidor, by
y polski ambasador  

w Rzymie, w dobry sposób podsumowa
 ówczesn�  sytuacj� . Pisze m. in.: „Pacelli stawia
 na 

jednej p
aszczy� nie ofiar�  agresji – Polsk� , i agresora – hitlerowskie Niemcy. Ani jednym 

s
owem nie wezwa
 Niemiec, by powstrzyma
y si�  od napa� ci na Polsk� . Tak� e pó� niej nigdy 

nie napi� tnowa
 hitlerowskiej agresji, wielokrotnie natomiast podkre� la
, � e zachowa neutral-

no�� , dopóki konflikt b� dzie trwa
”41. Ten sam autor wspomina równie�  wypowied�  Jana 

Gawro� skiego, po nieudanej audiencji z 1939 roku. J. Gawro� ski stwierdzi
 m. in., � e „wy-

wody Pacellego by
y straszliwe w swej wymowie. Papie�  uzna
, � e kl� ska Polski jest osta-

teczna, i wezwa
 Polaków, by si�  z ni�  pogodzili, a swoje aspiracje narodowe wyra� ali  

w dzie
ach sztuki, nawi� zuj� c do wielkich twórców kultury polskiej”42. Powy� sze fragmenty 

nie wymagaj�  komentarza. 

 Wracaj� c jednak do przes
anek obecnej katolickiej polityki, trzeba wyja� ni� , � e dzi�  

wygl� da ona zgo
a inaczej. Przede wszystkim do jej sztandarowych hase
 do
� czy
o wezwanie 

do dialogu i pokoju, zapocz� tkowane na Soborze Watyka� skim II. Pomys
odawc�  odnowy 

Ko� cio
a katolickiego by
 Jan XXIII, który w swojej najwa� niejszej encyklice: Pacem in ter-

ris zawar
 wspomniane has
a43. St� d mo� na s� dzi� , � e to on, a nie Pawe
 VI, zapocz� tkowa
 

                                                 
 38 KKK, § 2036. 
 39 Por. KKK, § 2037. 
 40 KPK, kan. 747, § 2; Por. KKK, § 2032. W tek� cie u� yto Kodeks Prawa Kanonicznego,  Wydawnic-
two Pallottinum, Pozna�  1984. 
 41 K. Sidor, Wzgórze Watykanusa, Ksi�� ka i Wiedza, Warszawa 1985, s. 64 i n. 
 42 Tam� e, s. 66; Wi� cej na temat polityki Piusa XII wobec Polski znajduje si�  w wymienionych publi-
kacjach: Por. J. Cornwell, Papie�  Hitlera. Sekretna historia Piusa XII, przek
. A. Grabowski, Wydawnictwo 
Kocur, Warszawa 2006; Por. P. Blet SJ, Pius XII i druga wojna �wiatowa w tajnych archiwach watyka� skich, 
przek
. E. Król – Cebulska, Ksi� garnia � w. Jacka, Katowice 2000. 
 43 Wi� cej na temat Jana XXIII i jego encykliki w: Por. L. F. Capovilla, Jan XXIII �wi� ty z mojej parafii, 
przek
. L. Burchacka, H. J. Kaczmarski, Z. Zió
kowski, Oficyna Wydawniczo – Poligraficzna „Adam”, Warsza-
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Ostpolitik Vaticana44, tak wa� n�  dla unormowania stosunków na linii Ko� ció
 katolicki – pa� -

stwo polskie. Do zas
ug Paw
a VI nale� y zako� czenie prac nad Soborem. 

 Wydaje si� , � e dla Polski wspomniany Sobór ma szczególne znaczenie. W jego pra-

cach uczestniczy
 Karol Wojty
a. Mo� na sadzi� , � e najwa� niejsze postanowienia ostatniej 

konstytucji powsta
y za spraw�  tego „wojownika” o prawa cz
owieka. Najciekawsz�  z kon-

stytucji Soboru, jest Gaudium et spes, czyli Konstytucja duszpasterska o Ko� ciele w � wiecie 

wspó
czesnym (dalej KDK). W my� l jej postanowie�  Ko� ció
 powinien zmieni�  swój stosunek 

do pa� stwa, a przynajmniej prezentowa�  postaw�  bardziej tolerancyjn� , gotow�  do dialogu. 

Takiej postawy wymaga
a ówczesna sytuacja na � wiecie, tak� e w Polsce. Katolicka my� l jest 

zazwyczaj dostosowana do sytuacji politycznej pa� stwa, dlatego mo� e ulec „ewolucji” i do-

stosowa�  si� . Wystarczy wskaza�  na s
owa kard. Józefa Glempa: „Ko� ció
 musi si�  nieustan-

nie odnawia� , a wi� c odczytywa�  znaki czasu, by skutecznie wype
nia�  swoj�  zbawcz�  rol�   

w rzeczywisto� ci ziemskiej”45. 

 Znaki czasu spowodowa
y m. in. zmian�  w relacji Ko� cio
a do pa� stwa. Od 1965 ro-

ku, jak g
osi Gaudium et spes w 75 punkcie: „Ko� ció
, który ze wzgl� du na swoje zadanie  

i kompetencje w � aden sposób nie uto� samia si�  ze wspólnot�  polityczn�  i nie 
� czy z � adnym 

systemem politycznym, jest równocze� nie i znakiem, i obron�  transcendencji osoby ludzkiej. 

Wspólnota polityczna i Ko� ció
 s� , ka� de na w
asnym terenie, od siebie niezale� ne i autono-

miczne. Jednak i wspólnota polityczna, i Ko� ció
, cho�  z ró� nego tytu
u, s
u��  osobistemu  

i spo
ecznemu powo
aniu tych samych ludzi. S
u� b�  t�  b� d�  mogli pe
ni�  dla dobra wszyst-

kich tym skuteczniej, im lepiej prowadzi�  b� d�  ze sob�  zdrow�  wspó
prac� , uwzgl� dniaj� c 

tak� e okoliczno� ci miejsca i czasu. (…) Ko� ció
 zbudowany na mi
o� ci Odkupiciela przyczy-

nia si�  do tego, � e zarówno w obr� bie narodu, jak i pomi� dzy narodami, powszechniej roz-

kwita sprawiedliwo��  i mi
o�� . Przepowiadaj� c prawd�  ewangeliczn�  i o� wietlaj� c wszystkie 

dziedziny ludzkiej dzia
alno� ci swoj�  nauk�  i dawanym przez chrze� cijan � wiadectwem, sza-

nuje równie�  i popiera polityczn�  wolno��  obywateli i ich odpowiedzialno�� ” 46. 

 Jak wida� , pojawi
a si�  wa� na deklaracja. Ko� ció
 i pa� stwo od tej pory s�  niezale� ne  

i autonomiczne. Razem mog�  wspó
dzia
a� , aby d�� y�  do dobra wszystkich ludzi, przy jed-

noczesnym poszanowaniu praw cz
owieka. To spowoduje, � e na � wiecie „rozkwitnie” spra-

                                                                                                                                                         
wa 2001; Por. A. Gianelli, A. Tornielli, Papie�e a wojna. Od pierwszego �wiatowego konfliktu do ataku na Irak, 
przek
. L. Rodziewicz, Wydawnictwo M, Kraków 2006. 
 44 Por. S. Markiewicz, Polityka wschodnia Watykanu, Krajowa Agencja Wydawnicza, Warszawa 1982. 
 45 Sobór Watyka� ski II. Konstytucje, dekrety, deklaracje, Wydawnictwo Pallottinum, Pozna�  2002,  
s. 6; Por. J. F. Godlewski, Posoborowe stanowisko Ko� cio
a rzymskokatolickiego wobec pa� stwa, w: W. Mys
ek,  
M. Nowaczyk (red.), Ko� ció
 wspó
czesny..., cyt. wyd., s. 149. 
 46 KDK, p. 76. 
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wiedliwo��  i mi
o�� . Ko� ció
 d�� y przy tym do ewangelizacji w imi�  prawdy najwy� szej, po-

pieraj� c jednak wolno��  obywateli. 

 W powy� szym fragmencie nie pojawi
o si�  s
owo dialog, gwoli � cis
o� ci trzeba nad-

mieni� , � e zach� ta do dialogu pojawia si�  w pierwszej cz�� ci analizowanej Konstytucji. Ko-

� ció
 zobowi� zuje si�  prowadzi�  dialog, nawet z ateistami47. Dzia
a w imi�  obrony godno� ci 

ludzkiej, tj. rozwija propagowany przez Jana XXIII personalizm. Ko� ció
 chce broni�  praw 

cz
owieka, ze szczególnym naciskiem na wolno��  religijn� , która, jak wiadomo, sta
a si�  jed-

nym z g
ównych hase
 Jana Paw
a II w walce z komunizmem. O wolno� ci traktuje Deklaracja 

o wolno� ci religijnej (Dignitatis humanae). 

 Wszystkie wa� ne postanowienia Soboru Watyka� skiego II maj�  swoje odzwierciedle-

nie w KKK, KPK, encyklikach oraz Konkordacie. Nawi� zuj� c do tematu przewodniego ni-

niejszego tekstu, mo� na wskaza�  na kan. 287, KPK, wed
ug którego: „Duchowni powinni jak 

najbardziej popiera�  zachowanie mi� dzy lud� mi pokoju i zgody, opartej na sprawiedliwo� ci. 

Nie mog�  bra�  czynnego udzia
u w partiach politycznych ani w kierowaniu zwi� zkami zawo-

dowymi, chyba � e – zdaniem kompetentnej w
adzy ko� cielnej – b� dzie wymaga
a tego obro-

na praw Ko� cio
a lub rozwój dobra wspólnego”48. Ostatnie zdanie przytoczonego kanonu 

mo� e powodowa�  wiele kontrowersji. 

 Wed
ug kodeksu: „Duchowni powinni prowadzi�  � ycie proste i powstrzymywa�  si�  od 

wszystkiego, co tr� ci pró� no� ci� ” 49, maj�  „szczególny obowi� zek okazywania szacunku  

i pos
usze� stwa Papie� owi oraz ka� dy w
asnemu ordynariuszowi”50. O charakterze s
u� eb-

nym kleru traktuje równie�  KKK w § 1551, bowiem „Misja, któr�  Pan powierzy
 pasterzom 

swego ludu, jest prawdziw�  s
u� b� ”51. 

 W � wietle powy� ej przytoczonych � róde
, mo� na konkludowa�  wniosek, � e Ko� ció
  

w ramach nowej sytuacji politycznej na � wiecie, czy w Polsce, dokona
 pewnej ewolucji dok-

tryny. Nie uleg
o zmianie prawo naturalne, na którym opiera swoje dzia
ania, ale cele. Od 

Soboru Watyka� skiego II najwa� niejsze s�  warto� ci: sprawiedliwo�� , mi
o�� , prawda, wol-

no��  religijna. Zosta
o podkre� lone znaczenie przestrzegania praw cz
owieka. Ko� ció
 posta-

nowi
 otworzy�  si�  na � wiat i dialog: zarówno ekumeniczny, jak równie�  dialog z ateistami. 

Stworzy
o to przes
anki do wspó
istnienia, a nawet wspó
dzia
ania Ko� cio
a katolickiego  

                                                 
 47 Por. J. D� bi� ski, Dialog ludzi wierz� cych z ateistami w �wietle Konstytucji duszpasterskiej o Ko� ciele 
w � wiecie wspó
czesnym Gaudium et spes II Soboru Watyka� skiego, w: Z. Stachowski (red.), Religioznawstwo 
polskie w XXI wieku, Wy� sza Szko
a Spo
eczno – Gospodarcza w Tyczynie, Tyczyn 2005, s. 333 – 349. 
 48 KPK, kan. 287, § 1, 2. 
 49 KPK, kan. 282, § 1. 
 50 KPK, kan. 273. 
 51 KKK, § 1551; Por. Konstytucja dogmatyczna o Ko� ciele Lumen Gentium. 
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z pa� stwem polskim, w tamtym czasie zniewolonym przez re� im komunistyczny. Wspomnia-

ny dialog funkcjonowa
 w ramach Ostpolitik Vaticana, która pozwoli
a polskiemu papie� owi 

wdro� y�  nowy program oparty na wezwaniu do poszanowania praw cz
owieka, w tym naj-

wa� niejszej wolno� ci religijnej, jak równie�  nowej ewangelizacji52, czy szerzeniu pokoju na 

� wiecie. Wyniki plebiscytu na najpopularniejszego Polaka w 1989 roku z pewno� ci�  wygra
-

by Jan Pawe
 II. Podobnie mo� na powiedzie�  o latach 1979, 1983 oraz 1987 r. 

 Warto jeszcze wskaza�  na przemiany wewn� trz Ko� cio
a, czyli prawo, które wyzna-

czy
y dzisiejsz� , niestety nagminnie 
aman� , zasad�  niezale� no� ci i autonomiczno� ci Ko� cio
a 

i pa� stwa (wtr� canie si�  Ko� cio
a do polityki). Owa zasada zosta
a ustalona w polskim kon-

kordacie z 1993 roku. Niestety rozdzielenie sacrum i profanum kuleje jak starsza pani pod� -

� aj� ca do Ko� cio
a. 

 

 

Przemiany w komunistycznej Polsce 

 

 Jan Pawe
 II najbardziej znany jest z obrony praw cz
owieka i d�� enia do pokoju na 

� wiecie. Jego polityka wyra� a
a si�  w umacnianiu czterech warto� ci: sprawiedliwo� ci, mi
o-

� ci, wolno� ci i prawdy. Tote�  nie trudno zauwa� y�  w tym programie kontynuacj�  postano-

wie�  soborowych oraz encykliki Pacem in terris. 

 Sprawiedliwo��  pojmuje K. Wojty
a jako „brak przemocy” oraz równo��  spo
eczn�   

i ekonomiczn� . Prawda jest „si
�  pokoju”, jej brak „prowadzi do przemocy i wojny”. Wolno��  

wywodzi si�  z godno� ci cz
owieka danej cz
owiekowi od Boga, jest „korzeniem i owocem 

pokoju”. Natomiast mi
o��  w szerszym rozumieniu oznacza Boga. Brak mi
o� ci prowadzi do 

wojny. Przy zachowaniu tych warto� ci mo� e zapanowa�  pokój na � wiecie. Oprócz tego wa� ne 

jest „wychowanie m
odych ludzi” oraz prowadzenie � yczliwego dialogu przy zachowaniu 

„gestów pokoju”53. 

 Jak wygl� da
o prowadzenie dialogu z komunistami, wszyscy Polacy wiedz� . Ogólny 

wynik w rozgrywce o pokój i wolno��  religijn� , wyniós
 3:0, je� li wzi��  pod uwag�  s
abo��  

ekonomiczn�  re� imu, oraz warto��  papieskich pielgrzymek do Polski. Nie bez znaczenia po-

zostaj�  prorocze s
owa: „Niech zst� pi Duch Twój! I odnowi oblicze ziemi. Tej ziemi”, tak 

                                                 
 52 Por. Z. Stachowski, Filozofia wojtylia� ska, w: L. Gawor i Z. Stachowski (red naukowa), Filozofia 
wspó
czesna, Oficyna Wydawnicza BRANTA, Bydgoszcz – Warszawa – Lublin 2006, s. 394; Por. Jan Pawe
 II, 
Pami��  i to� samo�� . Rozmowy na prze
omie tysi� cleci, Wydawnictwo Znak, Kraków 2005. 
 53 Por. Z. Stachowski, Polityka pokoju Jana Paw
a II, „Studia religioznawcze” 1983, nr 17; Por.  
M. Skrzypek, Filozofia i teologia pokoju Jana Paw
a II, „Studia religioznawcze” 1983, nr 17. 
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bardzo znane w Polsce. Jan Pawe
 II poprzez swoj�  walk�  o prawa cz
owieka, z najwa� niejsz�  

– jak si�  zdaje – wolno� ci�  wyznania54, na czele; przyczyni
 si�  do historycznych wydarze�   

z 1989 roku. W� ród nich mo� na wymieni�  podpisanie ustawy o stosunku pa� stwa do Ko� cio-


a katolickiego, gwarantuj� cej wiele przywilejów dla duchownych.. Nowy rz� d w napadzie 

euforii po wygranych wyborach, tak bardzo si�  rozp� dzi
 w reformach, � e postanowi
 podpi-

sa�  jeszcze jedn�  umow� . By
 to konkordat. 

 

 

Polski konkordat 

 

 W roku 1993 wynikiem stara�  rz� du Hanny Suchockiej („Solidarno�� ”), podpisano 

nowy konkordat. Poprzedni z 1925 roku, zosta
 zerwany po wojnie (1945r.) przez Tymcza-

sowy Rz� d Jedno� ci Narodowej. Usprawiedliwiono ten fakt tym, � e Stolica Apostolska jako 

pierwsza zerwa
a konkordat, powierzaj� c Niemcowi Karlowi Splettowi opuszczon�  diecezj�  

che
mi� sk� . Inne grzechy Ko� cio
a to nadanie Niemcowi i Litwinowi pod jurysdykcj�  archi-

diecezj�  gnie� nie� sk�  i pozna� sk�  oraz archidiecezj�  wile� sk� , mimo � e rezydowa
 tam pol-

ski biskup. Usprawiedliwiano to tymczasowym zast� pstwem, lub po prostu brakiem polskich 

biskupów. Dla przypomnienia, polskich biskupów brakowa
o, bo wi� kszo��  zosta
a wywie-

ziona do obozów koncentracyjnych, poza tym trwa
a wojna z niemieckim agresorem55. 

 Od tego momentu Ko� ció
 straci
 status prawny instytucji wyznaniowej. Dopiero dia-

log zapocz� tkowany przez Jana XXIII przyczyni
 si�  do ocieplenia stosunków na linii Ko� ció
 

– pa� stwo. Coraz cz� stsze wizyty mons. Agostino Casarolego spowodowa
y ustanowienie 

sta
ych kontaktów roboczych. Metod�  ma
ych kroków, a raczej podkopów, Ko� ció
 zacz� 
 

ugruntowywa�  swoj�  pozycj�  w Polsce. Przyczyni
y si�  do tego postanowienia soborowe.  

Z pozoru niewinna Konstytucja duszpasterska Gaudium et spes u� pi
a czujno��  w
adz PRL-u. 

Przecie�  Ko� cio
owi chodzi tylko o dobro wspólne i zbawienie wszystkich ludzi. Sposób  

w jaki do tego d�� y nie jest wa� ny, a przynajmniej nie tak istotny, jak wynik. A ten z 1993 

roku by
 bardzo korzystny, przynajmniej dla Ko� cio
a. 

 Ko� ció
 katolicki reprezentowany przez arb Józefa Kowalczyka, podpisa
 z rz� dem 

Polski, z tej strony Krzysztof Skubiszewski, 29 artyku
ów nowej umowy. Na uwag�  zas
uguje 

art. 1, który traktuje o relacji Ko� cio
a i Pa� stwa. Obie jednostki od tej pory s�  niezale� ne  

                                                 
 54 Por. L. Ring-Eifel, � wiatowa pot� ga Watykanu. Polityka wspó
czesnych papie� y, przek
. T. Sotowska, 
Instytut wydawniczy Pax, Warszawa 2006 
 55 Por. J. Gruca, Spór o konkordat, Oficyna Wydawniczo – poligraficzna i Reklamowo – Handlowa 
„Adam”, Warszawa 1994, s. 41 – 44. 
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i autonomiczne wobec siebie56. Nie oznacza to rozdzia
u pomi� dzy nimi, dzi� ki czemu jest 

mo� liwa wspó
praca. 	atwo zauwa� y�  odniesienie do postanowie�  Soboru. 

 Jednak powstaje tutaj problem d�� enia Ko� cio
a do ustanowienia w Polsce pa� stwa 

wyznaniowego (konfesyjnego), do czego Ko� ció
 jest niejako zobowi� zany. Przecie�  jego 

zadaniem jest wdra� anie idea
ów etyki chrze� cija� skiej. Dla przyk
adu mo� na wskaza�  na 

postanowienia polskiej Konstytucji z 1997 r. W preambule czytamy: „W trosce o byt i przy-

sz
o��  naszej Ojczyzny, odzyskawszy w 1989 roku mo� liwo��  suwerennego i demokratycz-

nego stanowienia o Jej losie, my, Naród Polski – wszyscy obywatele Rzeczypospolitej, za-

równo wierz� cy w Boga b� d� cego � ród
em prawdy, sprawiedliwo� ci, dobra i pi� kna, jak i nie 

podzielaj� cy tej wiary, a te uniwersalne warto� ci wywodz� cy z innych � róde
, równi w pra-

wach i w powinno� ciach wobec dobra wspólnego – Polski, wdzi� czni naszym przodkom za 

ich prac� , za walk�  o niepodleg
o��  okupion�  ogromnymi ofiarami, za kultur�  zakorzenion�   

w chrze� cija� skim dziedzictwie Narodu…”57. 

 Nie trudno domy� le�  si� , kogo dzia
ania i na jakiej podstawie, mog
y przyczyni�  si�  

do ostatecznej wersji tekstu. Na marginesie mo� na wskaza�  na problemy wi� zane z ratyfika-

cj�  konkordatu. Polska musia
a dostosowa�  swoje prawo do postanowie�  nowej umowy ze 

Stolic�  Apostolsk� . Okaza
o si� , � e w nowej konstytucji musz�  znale��  si�  postanowienia  

z 1993 roku. Tym samym rz� d Polski, aby nie utraci�  swojej wiarygodno� ci na arenie mi� -

dzynarodowej – z czym wi� za
o si�  zerwanie konkordatu, zosta
 niejako zmuszony do zade-

klarowania konkordatowej relacji pa� stwa do Ko� cio
a. W art. 25, § 3 Konstytucji mo� na 

odnale��  zdanie: „Stosunki mi� dzy pa� stwem a ko� cio
ami i innymi zwi� zkami wyznanio-

wymi s�  kszta
towane na zasadach poszanowania ich autonomii oraz wzajemnej niezale� no� ci 

ka� dego w swoim zakresie, jak równie�  wspó
dzia
ania dla dobra cz
owieka i dobra wspólne-

go”58. 

 Czy nie jest to ingerowanie w sprawy pa� stwa? Czy owa niezale� no��  i autonomicz-

no��  zosta
y zachowane w 1997 roku? Dla uchylenia w� tpliwo� ci mo� na przypomnie�  gro� by 

Episkopatu Polski wobec rz� du polskiego. Duchowni grozili wezwaniem wiernych do odrzu-

cenia Konstytucji w referendum. Ponadto Ko� ció
 wtr� ca
 si�  do prac nad projektem Konsty-

tucji. Pawe
 Borecki w pracy Zasada rozdzia
u ko� cio
a do pa� stwa w polskim prawie i prak-

tyce politycznej diagnozuje ówczesne wydarzenia. Pisze m. in.: „Sprzeciw Episkopatu wobec 

konstytucjonalizacji zasady rozdzia
u wp
ywa
 na postaw�  g
ównych ugrupowa�  politycznych 

                                                 
 56 Por. Konkordat mi� dzy Stolic�  Apostolsk�  i Rzeczpospolit�  Polsk�  z 1993 r., art. 1. 
 57 Konstytucja Rzeczypospolitej Polskiej z 1997 r., Agencja Wydawnicza MZ, Warszawa 2004, s. 5, 
preambu
a. 
 58 Tam� e, art. 25, § 3. 
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podczas debaty ustrojowej”59. Przeciw formule „rozdzia
u” optowa
y NSZZ „Solidarno�� ” 

oraz wp
ywowi reprezentanci UW. Za rozdzia
em opowiedzia
y si�  lewicowe SLD i UP. 

 Wspomniany autor wskazuje równie�  na dwie fale konfesjonalizacji: „Pierwsza nast� -

pi
a w okresie lat 1991 – 1993, jej zwie� czeniem sta
o si�  28.7.1993 r. podpisanie Konkorda-

tu. Druga przypad
a w latach 1997 – 1999 i by
a � ci� le zwi� zana z ratyfikacj�  i wykonaniem 

traktatu ze Stolic�  Apostolsk� . Wspomniane przemiany mia
y pod
o� e polityczne – okaza
y 

si�  � ci� le zwi� zane z wynikami wyborów parlamentarnych i sukcesem ugrupowa�  prawico-

wych o orientacji konfesyjnej”60. 

 Wracaj� c jednak do postanowie�  Konkordatu, trzeba wskaza�  na kolejne artyku
y 

gro�� ce pa� stwem wyznaniowym. W� ród nich na czo
owe miejsce wysuwa si�  ten dotycz� cy 

wychowania dzieci i m
odzie� y, bowiem to one s�  przysz
o� ci�  � wiata. Mówi
 ju�  o tym Jan 

Pawe
 II, podkre� laj� c rol�  „wychowania” w ramach swojej „polityki pokoju”. Konkordat 

reguluje t�  spraw�  w ramach art. 12, czytamy w nim: „Uznaj� c prawo rodziców do religijnego 

wychowania dzieci oraz zasad�  tolerancji Pa� stwo gwarantuje, � e szko
y publiczne podsta-

wowe i ponadpodstawowe oraz przedszkola, prowadzone przez organy administracji pa� -

stwowej i samorz� dowej, organizuj�  zgodnie z wol�  zainteresowanych nauk�  religii w ramach 

planu zaj��  szkolnych i przedszkolnych”61. Ten sam artyku
 rezerwuje prawo ustalania pro-

gramu nauczania dla Ko� cio
a katolickiego. Artyku
 nast� pny 13, zapewnia zainteresowanym 

„mo� liwo��  wykonywania praktyk religijnych”62, uczestniczenia we Mszy � w. w niedziele  

i � wi� ta w ramach kolonii i obozów wypoczynkowych. Jak wida� , pa� stwo poczyni
o wiele 

ust� pstw na rzecz Ko� cio
a. 

 Powy� sze przywileje powoduj�  utrwalenie si�  tradycji chrze� cija� skiej. Gdzie podzia-


o si�  równouprawnienie zwi� zków wyznaniowych? Poprzez takie dzia
ania przysz
e „wielkie 

umys
y” b� d�  utwierdzone w przekonaniu, � e etyka i warto� ci chrze� cija� skie s�  najlepsz�  

odpowiedzi�  na problemy wspó
czesnego � wiata. To z kolei mo� e spowodowa�  nadmiern�  

podatno��  na sugestie ze strony najwi� kszego zwi� zku wyznaniowego w Polsce. Ko� ció
 zad-

ba
 o swoj�  przysz
o�� . Na wszelki wypadek stosowny zapis znajduje si�  w Konstytucji. Ar-

tyku
 53 traktuje o wolno� ci religii, czytamy m. in.: „Religia ko� cio
a lub innego zwi� zku 

wyznaniowego o uregulowanej sytuacji prawnej mo� e by�  przedmiotem nauczania w szkole, 

przy czym nie mo� e by�  naruszona wolno��  sumienia i religii innych osób”63. Ostatnie sfor-

                                                 
 59 www.racjonalista.pl/kk.php/s,4585 (25. IV.2008). 
 60 Tam� e. 
 61 Konkordat mi� dzy Stolic�  Apostolsk�  i Rzeczpospolit�  Polsk�  z 1993 r., art. 12, § 1. 
 62 Tam� e, art. 13. 
 63 Konstytucja Rzeczypospolitej Polskiej z 1997 r., art. 53, § 4. 
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mu
owanie mo� e spowodowa�  kontrowersje, poniewa�  ocena z religii znajduje si�  na � wia-

dectwie uko� czenia szko
y, w przysz
o� ci – by�  mo� e – b� dzie obowi� zkowa. W ko� cu ju�  

istniej�  plany wprowadzenia religii na maturze. Osobna kwestia dotyczy tego, kto za to zap
a-

ci. 

 Inny artyku
 konkordatu dotyczy ma
� e� stw wyznaniowych, które „wywieraj�  takie 

skutki, jakie poci� ga za sob�  zawarcie ma
� e� stwa zgodnie z prawem polskim”64. Tutaj za-

rzuca si�  wkraczanie Ko� cio
a w kompetencje pa� stwa. 

 Wreszcie, najbardziej interesuj� cy jest zapis dotycz� cy dotowania szkó
 i placówek 

katolickich – w tym uniwersytetów. Pieni� dze pochodz�  z kasy publicznej65. Pomijaj� c 

wszystkie sprawy dotycz� ce wolno� ci wyznania, lub wolno� ci do nie wyznawania � adnej re-

ligii i finansowania tych placówek z bud� etu pa� stwa; mo� na zada�  pytanie: czy w � wietle 

wcze� niejszych spostrze� e�  pa� stwo wykopuje sobie grób? Czy wspieranie przysz
ych wy-

znawców idei chrze� cija� skich nie spowoduje wzrostu znaczenia religii w pa� stwie � wiec-

kim? Je� eli jest tak, jak konkluduje Pawe
 Borecki stwierdzaj� c, „� e po 1989 r. pa� stwo pol-

skie na szerok�  skal�  wspiera bezpo� rednio finansowo misj�  religijn�  zwi� zków wyznanio-

wych, przede wszystkim Ko� cio
a katolickiego”66; to w przysz
o� ci w Polsce b� d�  rz� dzi�  

ksi�� a. Wed
ug KPK nie wolno im tego robi� , czyli wst� powa�  do partii, ale, jak wiadomo, 

Ko� ció
 ewoluuje i stara si�  zawsze odpowiada�  na „znaki czasu”. 

 Co ciekawe, ju�  dzisiaj „pierwiastek konfesyjny zosta
 uznany w pa� stwie, sk� din� d 

demokratycznym, za czynnik s
u�� cy legitymizacji w
adzy publicznej”67. Wszyscy znaj�  te-

lewizyjne obrazki przedstawiaj� ce lewicowych polityków w ko� cio
ach, lub dzie�  � lubowania 

Lecha Kaczy� skiego, przypominaj� cy bardziej ingres biskupi. Uroczysto��  nabra
a rumie� ca, 

gdy prezydent postanowi
 odwiedzi�  � wi� tyni� . Nie trudno dopatrzy�  si�  cichego sojuszu. 

Nawet polska Konstytucja w � lubowaniu prezydenta, premiera, czy pos
ów na Sejm – wyda-

wa
oby si�  uroczysto� ci � wieckiej, zak
ada mo� liwo��  odniesienia si�  do Boga: „Tak mi do-

pomó�  Bóg”68. 

 „Religia we wspó
czesnej Polsce jest bowiem narz� dziem mobilizacji”69 czy wp
ywa-

nia na elektorat. Pocz� tek XXI wieku stoi w Polsce pod znakiem krzy� a i to nie tylko tego 

„sejmowego”, ale tego, który wkrada si�  do naszych domów przez odbiornik radiowy i tele-

                                                 
 64 Konkordat mi� dzy Stolic�  Apostolsk�  i Rzeczpospolit�  Polsk�  z 1993 r., art. 10, § 1. 
 65 Por. tam� e, art. 14 i n. 
 66 www.racjonalista.pl/kk.php/s,4585 (25. IV.2008). 
 67 Tam� e. 
 68 Por. Konstytucja Rzeczypospolitej Polskiej z 1997 r., art. 104, § 2; art. 130; art. 150. 
 69 www.racjonalista.pl/kk.php/s,4585 (25. IV.2008). 
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wizyjny, �� daj� c naszych pieni� dzy w imi�  ratowania polskich tradycji, chocia� by stoczni 

gda� skiej. Na imi�  mu Radio Maryja. 

 

 

Polityka o. Tadeusza Rydzyka 

 

 Toru� ski redemptorysta w Polsce zas
yn�  jako propagator aktywacji osób starszych. 

S
uchacze Radia Maryja to najcz�� ciej osoby po sze�� dziesi� tym roku � ycia, tote�  jak mo� na 

s� dzi� , s�  bardziej podatni na sugestie czy manipulacj� , pochodz� c�  od duchownych. Wed
ug 

Przemys
awa Szymkowskiego, autora pracy: Komunikacja werbalna w przekazie radiowym 

Radia Maryja, typowym s
uchaczem toru� skiego radia jest „kobieta powy� ej 55 roku � ycia, 

cz� sto owdowia
a, s
abo wykszta
cona, o niskim dochodzie i statusie spo
ecznym, raczej 

mieszkaj� ca na wsi, nieinteresuj� ca si�  � yciem politycznym, publicznym, kultur� , nauk� , nie-

bywaj� ca w teatrze i nieczytaj� ca ksi�� ek. Zajmuje si�  sprawami wiary i religii, a poza ogl� -

daniem serialu »Plebania« i teleturnieju »Jaka to melodia?«, czyta tani�  pras�  kobiec�  i tygo-

dniki religijne. W jej � yciu warto� ci�  podstawow�  jest rodzina, tradycja i poczucie bezpie-

cze� stwa”70. 

 Z powy� szym twierdzeniem mo� na si�  zgodzi� , zw
aszcza, � e badania CBOS z 2006 

r., na temat Znaczenia religii w � yciu Polaków podaj�  interesuj� c�  statystyk� . Wed
ug autora 

opracowania – Rados
awa Boguszewskiego, „znaczenie nadawane religii w codziennym � y-

ciu, podobnie jak samoocena religijno� ci, jest wprost proporcjonalne do wieku respondentów. 

Starsi badani znacznie cz�� ciej ni�  m
odsi uznaj�  religi�  za bardzo wa� n�  w � yciu. Szczegól-

ne znaczenie ma ona dla osób w wieku 65 lat i starszych”71. 

 Wobec tego polityka RM jest nakierowana na okre� lon�  grup�  spo
eczn� . Jej cele, 

przynajmniej te zdeklarowane w podaniu o uzyskanie koncesji, odnosz�  si�  do podstawowych 

zagadnie�  wiary. Program s
u� y�  ma „formowaniu postaw chrze� cija� skich”. Audycje maj�  

dotyczy�  ogólnie rozumianej „tematyki spo
ecznej”. Dodatkowo radio ma informowa�  s
u-

chaczy o aktualnym „� yciu oraz dzia
alno� ci Ko� cio
a Powszechnego i lokalnego”. Wszyst-

kiemu ma towarzyszy�  oprawa w postaci „modlitwy, katechezy i homilii, lektury Pisma 	 wi� -

tego”, oraz szeroko rozumiana edukacja religijna72. 

                                                 
 70 www.racjonalista.pl/kk.php/s,4818 (25. IV. 2008). 
 71 www.cbos.pl/SPISKOM.POL/2006/K_081_06.PDF (25. IV. 2008). 
 72 Por. www.racjonalista.pl/kk.php/s,4818 (25. IV. 2008). 
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 Niestety ten program w rzeczywisto� ci wygl� da zgo
a inaczej. Radiu i jego szefowi 

zarzucano wtr� canie do polityki, poprzez „cz� st�  obecno��  i prezentacj�  pogl� dów i ocen � ro-

dowisk opozycji parlamentarnej”. Wcze� niej by
o to popieranie prawicowej LPR, oraz pro-

mowanie namaszczonego przez T. Rydzyka, kandydata na prezydenta. Radio promuje „ustrój 

gospodarczy pa� stwa opieku� czego z naciskiem na narodowy charakter polityki gospodar-

czej. Radiostacja wojowniczo atakuje model liberalnego pa� stwa demokratycznego”73. 

Oprócz tego, „stacj�  cechuje bardzo silny konserwatyzm”. O Tadeuszu Rydzyku mówi si� , 

jako polskim M. Lefebvre, co w przysz
o� ci mo� e zaowocowa�  schizm�  w Ko� ciele polskim. 

By�  mo� e T. Rydzyk stanie na czele „Ko� cio
a toru� skokatolickiego”. Ju�  teraz prymas  

J. Glemp oskar� a go o „dzielenie Ko� cio
a”. Inne zainteresowane � rodowiska zarzucaj�  re-

demptory� cie „ksenofobi�  i antysemityzm oraz czynne pobudzanie do nienawi� ci na tle naro-

dowo� ciowym przez audycje zawieraj� ce tre� ci dyskryminuj� ce ze wzgl� du na p
e� , orienta-

cj�  seksualn� , ras� , narodowo�� , wyznanie czy pogl� dy polityczne”74. 

 Trudno jest oceni� , ile znajduje si�  prawdy w tych oskar� eniach. Mo� na jedynie 

stwierdzi� , � e skoro ju�  teraz pojawiaj�  si�  tak mocne zarzuty, to w przysz
o� ci radio T. Ry-

dzyka mo� e stanowi�  powa� ny problem. Z pewno� ci�  tre� ci nadawane przez stacj� , nie od-

powiadaj�  naukom Soboru Watyka� skiego II. Antysemityzm godzi w wytyczne magisterium 

pontificium Jana Paw
a II, który przez ca
y okres swojej pos
ugi nawo
ywa
 do przestrzegania 

praw cz
owieka, nie wspominaj� c o ekumenizmie. Trudno mówi�  tutaj o dialogu. Sprawie-

dliwo��  i mi
o��  wed
ug nauczania soborowego, s�  raczej obce polityce radia. Wobec tego, 

je� li T. Rydzyk nie przestrzega zasad chrze� cija� stwa, to polityka, która powinna by�  d�� e-

niem do dobra wspólnego, jest tak naprawd�  d�� eniem do dobra w rozumieniu zainteresowa-

nego. Je� li toru� ski redemptorysta nie przestrzega wspomnianego wcze� niej prawa kanonicz-

nego, to swoim zachowaniem godzi w podstawowe warto� ci i nie mo� e ro� ci�  sobie prawa do 

narzucania czy sugerowania pa� stwu, aby przestrzega
o wytycznych idei chrze� cija� skich. 

Mówi� c krócej, polityk�  T. Rydzyka nale� y odró� ni�  od polityki Ko� cio
a katolickiego. To-

ru� ski redemptorysta g
osi raczej swoj�  polityk� . S
u� y ona do zaspokojenia jego ambicji 

politycznych, oraz bli� ej nie okre� lonych celów. Jest to d�� enie do modelu wyznaniowego, 

ale w ramach „rydzykowego Ko� cio
a”. 

 W przysz
o� ci mo� na zredukowa� , lub ostatecznie zako� czy�  tego rodzaju praktyki. 

Wystarczy wprowadzi�  w Polsce, model francuskiego pa� stwa. Oznacza to ostateczne od-

dzielenie Ko� cio
a od pa� stwa, zakaz dofinansowywania Ko� cio
a, jasne sformu
owanie roz-

                                                 
 73 Tam� e. 
 74 Tam� e. 
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dzia
u, zerwanie konkordatu oraz, co najwa� niejsze, odebranie Ko� cio
owi podmiotowo� ci 

publiczno prawnej, co pozwoli odzyska�  „neutralno��  pa� stwa”, przy jednoczesnym „mode-

lowym” przestrzeganiu „wolno� ci praktyk religijnych”75. 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                 
 75 Wi� cej na temat modelu francuskiego w: M. Agnosiewicz, Ile mamy pa� stwa wyznaniowego? 
(www.racjonalista.pl/kk.php/s,4691 (25. IV. 2008)). 
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Szko
a lwowsko-warszawska i jej wp
yw na polsk�  nauk�  w XX wieku. Ta-

deusz Kotarbi� ski – konkretyzm, prakseologia i etyka 

 

 Szko
a lwowsko-warszawska rozpocz� 
a swoj�  dzia
alno��  w 1895 roku. Wtedy to 

Kazimierz Twardowski obj� 
 Katedr�  Filozofii w Uniwersytecie we Lwowie. Ucze�  Fran-

ciszka Brentano, postawi
 sobie za g
ówny cel – „stworzenie w Polsce filozofii naukowej”. 

S
u� y�  temu mia
a okre� lona dzia
alno��  uniwersytecka, któr�  cechowa
y jasny i wyra� ny 

sposób definiowania poj�� , dok
adna analiza znacze� , precyzja oraz „skrupulatne uzasadnia-

nie wyg
aszanych twierdze� ”. Jeden z seminarzystów lwowskich, napisze pó� niej: „Brentano 

by
 mistrzem techniki – jasnego i przejrzystego wyk
adu – odziedziczonej po tradycji schola-

stycznej. K. Twardowski doprowadzi
 t�  sztuk�  dydaktyczn�  do stopnia niezwyk
ego rozkwi-

tu, 
� cz� c j�  ze sztuk�  wnikliwej interpretacji tekstów. 	 cis
o��  jego stylu ju�  sama mog
a 

by
a wystarczy�  do narodzin i rozwoju w jego otoczeniu zami
owania do logiki”76. 

 Zainteresowania, którymi K. Twardowski stara
 si�  zarazi�  swoich seminarzystów, 

wypromowa
y w pó� niejszym czasie wybitnych naukowców. W� ród nich najbardziej znani 

to: W
adys
aw Witwicki, Jan 	ukasiewicz, Kazimierz Ajdukiewicz, Tadeusz Cze� owski, 

Zygmunt Zawirski, Stanis
aw Le� niewski oraz wspomniany Tadeusz Kotarbi� ski77. Po I woj-

nie � wiatowej ka� dy z nich obj� 
 katedr�  w polskich uniwersytetach, st� d równie�  pochodzi 

nazwa tytu
owej szko
y – w Warszawie wyk
adali wychowankowie K. Twardowskiego78. 

 Podstawowe idee szko
y lwowsko-warszawskiej pochodz�  od jej za
o� yciela. Spor�  

cz���  pogl� dów stanowi równie�  program F. Brentana, w tym np. „przekonanie o owocno� ci 

analitycznych metod filozofowania, realizm, klasyczna definicja prawdy, program psycholo-

gii deskryptywnej wraz z koncepcj�  intencjonalno� ci aktów psychicznych – oraz – obiekty-
                                                 
 76 T. Kotarbi� ski, Logika w Polsce, jej oryginalno��  i obce wp
ywy, w: T. Kotarbi� ski, Szkice  
z historii filozofii i logiki, K. Szaniawski (red. naukowy), Pa� stwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1979, 
s. 240; Por. S. Borzym, Twardowski i szko
a lwowska przed rokiem 1918, w: Zarys dziejów filozofii polskiej 
1815 – 1918, A. Walicki (red. naukowa), Pa� stwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1983, s. 488. 
 77 W� ród uczniów K. Twardowskiego, J. Wole� ski wymienia równie�  naukowców: W. Tatarkiewicza, 
S. Baley, H. Steinhaaus, W. Szumowski, M. Treter (por. J. Wole� ski, Szko
a lwowsko-warszawska, w: Filozofia 
wieku dwudziestego, J. Lipiec (red.), Wydawnictwo Wy� szej Szko
y Pedagogicznej w Rzeszowie, Rzeszów 
1983, s. 192). 
 78 Uczniowie „warszawskiej szko
y logicznej” – J. 	ukasiewicza i S. Le� niewskiego, to m.in.: A. Tar-
ski, A. Lindenbaum, M. Wajsberg, S. Ja� kowski, A. Mostowski, Cz. Lejewski. Tadeusz Kotarbi� ski uczy
 m.in.: 
D. Sztejbarg, S i M. Ossowskich, J. Kreczmara, J. Drewnowskiego, (por. tam� e, s. 193). 
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wizm aksjologiczny”. K. Twardowski odszed
 od psychologizmu. K
adziono nacisk na anali-

z�  semantyczn� . Przyj� to sposób kszta
cenia, który „polega
 na przekazaniu mo� liwie naj-

wi� kszej porcji wiedzy historycznej i systematycznej”79. Wymagano samodzielnej i twórczej 

pracy. 

 Przewa� aj� c�  rol�  odgrywa
a logika. Jak pisze T. Kotarbi� ski, spowodowa
o to,  

� e wykszta
cone � rodowiska spoza Polski zacz� 
y zwraca�  uwag�  na polsk�  nauk� . A wszyst-

ko to dlatego, � e Polska logika mia
a wreszcie charakter twórczy. Szko
a zacz� 
a stanowi�  

„rdze�  ruchu filozoficznego w Polsce”. Oryginalne osi� gni� cia mia
y „wp
yw na kszta
towa-

nie si�  � ycia kulturalnego ojczyzny”, to nie mog
o pozosta�  niezauwa� one w Europie80. Do-

piero II wojna � wiatowa spowodowa
a upadek szko
y. W g
ównej mierze przyczyni
 si�  do 

tego marksizm, który 
� czy
 nauk�  (filozofi � ) ze � wiatopogl� dem, czemu sprzeciwia
 si�   

K. Twardowski. 

 Oprócz logiki, badania skierowane by
y np. na: epistemologi�  – K. Ajdukiewicz; onto-

logi� , etyk�  i prakseologi�  – T. Kotarbi� ski; oraz estetyk�  – W. Tatarkiewicz, M. Ossowski. 

Szko
a pozostawi
a równie�  znaczny dorobek w zakresie historii filozofii81. Spo� ród wymie-

nionych my� licieli warto wskaza�  na dzia
alno��  naukow�  Tadeusza Kotarbi� skiego82. Jego 

sztandarowe dzie
a na trwa
e wpisa
y si�  w poczet najwa� niejszych prac polskich umys
ów 

XX wieku. 

 

 

Tadeusz Kotarbi� ski 

 

Etyka 

 

 Dociekania filozoficzne rozpocz� 
 T. Kotarbi� ski od etyki. By
a to koncepcja „nieza-

le� na” od religii, czy „si
y transcendentnej” – Opatrzno� ci, czyli etyka uzasadniona innymi 

czynnikami (warto� ciami), ni�  kar�  po� miertn� . Tak o tym mówi
: „Po d
ugim okresie prób  

i b
� dów, ukszta
towa
 mi si�  zarys systemu etycznego, który nazywam etyk�  niezale� n� , ety-

k�  realizmu praktycznego, etyk�  spolegliwego opiekuna. Niezale� n�  nazywam t�  etyk�  dlate-
                                                 
 79 Tam� e, s. 194 i n.. 
 80 Por. A. Drabarek, Szko
a lwowsko-warszawska w rozwoju polskiej my� li filozoficznej, w: Zarys histo-
rii i my� li spo
ecznej w Polsce, Z. Maskowicz (red.), Instytut Wydawniczy Zwi� zków Zawodowych, Warszawa 
1985, s. 138 i n. 
 81 Por. J. Wole� ski, Szko
a lwowsko- warszawska, w: Filozofia wieku dwudziestego, J. Lipiec (red.), cyt. 
wyd., s. 196. 
 82 Na ten temat: S. Blackburn, Oksfordzki s
ownik filozoficzny, Wydawnictwo „Ksi�� ka i Wiedza”, 
Warszawa 2004, s. 202, (przek
. C. Cie� li � ski, P. Dzili� ski, M. Szczubia
ka, J. Wole� ski). 
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go, � e dla jej uzasadnienia nie ma powodu si� ga�  po argumenty do innych � róde
, jak tylko do 

ocen emocjonalnych, wyrobionych w stosunkach mi� dzyludzkich”83. 

 Ludzkie post� powanie powinno by�  oparte na sumieniu, które filozof ten ocenia  

w prosty sposób: „czcigodne – haniebne”. Wzorem post� powania jest „postawa opiekuna”, 

która zak
ada przestrzeganie podstawowych warto� ci, czyli: „odwag� , dobre serce, prawo�� , 

wytrwa
o��  w trudach, dyscyplin�  wewn� trzn� ”. Mówi � c inaczej, etyka niezale� na, stawia 

sobie za zadanie odpowiedzie�  na naczelne zagadnienie: „Co trzeba czyni� , a czego nie czy-

ni� , aby by�  porz� dnym i zacnym cz
owiekiem”84. 

 Odpowiedzi� , a raczej wzorem post� powania jest „spolegliwy opiekun”. Spolegliwy, 

czyli „taki na którego mo� na liczy� ”. Postaw�  opiekuna wyja� nia T. Kotarbi� ski w pracy: 

Zagadnienia etyki niezale� nej. Pisze: „Skoro chcesz zyska�  prawo do uznania za cnoty spole-

gliwego opiekuna, sprawuj� e opiek�  tak, by mo� na by
o na ciebie liczy� , i sprawa sko� czona, 

i filozofowa�  na ten temat nie ma powodu”85. W innej pracy dodaje: „Opiekun wtedy jest 

spolegliwy, kiedy mo� na s
usznie zaufa�  jego opiece, � e nie zawiedzie, � e zrobi wszystko, co 

do niego nale� y, � e dotrzyma placu w niebezpiecze� stwie i w ogóle b� dzie pewnym oparciem 

w trudnych okoliczno� ciach”86. Opiekunem mo� e by�  osoba o dobrym sercu, wra� liwa na 

potrzeby innych i sk
onna do tego, by pomóc. 

 Koncepcja etyki niezale� nej nie wymaga udzia
u religii, poniewa�  ma by�  programem 

dla ka� dego. W prosty sposób mo� na j�  odwo
a�  do ateistów. Zasady etyki przypominaj�  ha-

s
a prakseologii, czyli mówi�  jak mamy post� powa� : „B� d�  dzielnym � o
nierzem, dzielnym 

opiekunem, s� dzi�  nieskazitelnym”. A dalej: „� yczliwo�� , prawo�� , odwaga, dzielno�� , opa-

nowanie, godno��  w
asna nie dlatego zas
uguj�  na szacunek, � e tego �� da opatrzno��  w po-

uczeniach przez siebie wtajemniczonych rzekomo objawionych, ani nie dlatego, by praktyku-

j� c owe cnoty zbawia�  dusze dla rzekomego � ycia przysz
ego, lecz po prostu dlatego, � e po-

                                                 
 83 T. Kotarbi� ski, Obraz rozmy� la�  w
asnych, w: T. Kotarbi� ski, Drogi docieka�  w
asnych. Fragmenty 
filozoficzne, E. Szlesi� ska (red.), Pa� stwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1986, s. 10. 
 84 T. Kotarbi� ski, Zagadnienia etyki niezale�nej, w: tam� e, s. 288. 
 85 Tam� e, s. 293. 
 86 T. Kotarbi� ski, Medytacje o � yciu godziwym, Wiedza Powszechna, Warszawa 1986, s. 59. Interesuj� -
ce s�  ju�  same tytu
y rozdzia
ów tej� e ksi�� ki: Cel i sens � ycia, Has
o � ycia zgodnego z natur� , Has
o: B� d�  
sob� , Instynkt walki, By�  albo nie by� , Trud i pos
annictwo rodziców, G
ówne problemy sztuki � ycia.  
 Wszystkie teksty T. Kotarbi� skiego cechuje wnikliwo��  i rozwaga, które po
� czone z dojrza
o� ci�  tego 
autora daj�  wiele znakomitych rad, jak ta dotycz� ca zwi� zku Mi
o� ci i przyja�ni: „Tak bywa, je� eli w sk
adzie 
psychicznym mi
o� ci zabrak
o przyja� ni. Relacja tych usposobie�  nie jest symetryczna. Mi
o��  bez przyja� ni – 
to pocz� tek bolesnego dramatu. Przyja��  doskonale obywa si�  bez mi
o� ci, (...), a je� eli jej towarzyszy, utrwala 

� czno��  przez ni�  nawi� zan� ” (tam� e, s. 65). 
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st� powa�  w duchu dobrego opieku� stwa jest czcigodnie, a post� powa�  wedle motywacji 

przeciwnej – haniebnie”87. 

 Opieka ma by�  sprawowana nad „bli� nim”, który wg T. Kotarbi� skiego oznacza 

„ka� d�  istot�  doznaj� c�  potrzeb”. Wobec tego, b� d�  to równie�  zwierz� ta. Warto odda�  g
os 

profesorowi: „Precz z okrucie� stwem w stosunku do zwierz� t! A przez okrucie� stwo rozumie 

si�  tutaj nie tylko lubowanie si�  ich cierpieniami, lecz wszelkie zadawanie im cierpie�  zby-

tecznych. Gdy trzeba zabi�  ciel�  dla zaspokojenia g
odu – zabijmy je, gdy trzeba wyt� pi�  

szczury roznosz� ce zaraz�  – wyniszczmy je do szcz� tu, lecz miejmy sobie za przest� pstwo 

przed
u� a�  agoni�  zabijanego zwierz� cia w pó
 minuty, czy to przez zwyk
�  opiesza
o��  lub 

antypatyczne: »Co mnie to mo� e obchodzi� !«” 88. 

 

 

Konkretyzm 

 

 Wa� niejsza w filozofii T. Kotarbi� skiego, jest logika. K
ad
 on szczególny nacisk na 

solidne nauczanie „przysz
ych nauczycieli szkó
 ogólnokszta
c� cych”. Filozofa interesowa
y 

zagadnienia: teorii poznania, semantyki i metodologii w ogólnie poj� tej logice. Formaln�  lo-

gik�  przej� 
 od S. Le� niewskiego, co pozwoli
o mu skupi�  si�  na innych problemach. 

 W nauczaniu T. Kotarbi� skiego, szczególn�  rol�  odegra
a „walka z hipostazami po-

chodzenia j� zykowego”, czyli walka z przedmiotami pozornymi (abstrakcyjnymi). By
y to 

np. rzeczowniki abstrakcyjne: „okr� g
o�� ”, „równo�� ”, „bia
o�� ” 89. Po dopuszczeniu „egzy-

stencji rzekomych obiektów takich nazw, egzystencj�  takich cech lub stosunków, itp., grz�� -

nie my� l w trz� sawisku ontologicznych zagadnie�  pozornych i fantazmatów, sk
aniaj� c si�  

niepotrzebnie do rozumienia dos
ownego wyra� e�  takich, jak to, � e »cecha tkwi« w danym 
                                                 
 87 T. Kotarbi� ski, Zasady etyki niezale�nej, w: T. Kotarbi� ski, Drogi docieka�  w
asnych. Fragmenty 
filozoficzne, cyt. wyd., s. 301. 
 88 T. Kotarbi� ski, O tak zwanej mi
o� ci bli� niego, w: tam� e, s. 320; Wi� cej na temat etyki T. Kotarbi� -
skiego w: M. B. Jakubiak, Tadeusz Kotarbi� ski. Filozof, nauczyciel, poeta, Krajowa Agencja Wydawnicza, 
Warszawa 1987. Sztandarow�  wyk
adni�  etyki niezale� nej T. Kotarbi� skiego jest ksi�� kaMedytacje o � yciu 
godziwym. 
 Wi� cej na temat etyki T. Kotarbi� skiego mo� na odnale��  w ksi�� ce: T. Kotarbi� ski My� li o ludziach  
i ludzkich sprawach, J. Kotarbi� ska (red.), Wydawnictwo Zak
ad Narodowy im. Ossoli� skich, Wroc
aw 1986. 
Znajduj�  si�  w niej artyku
y: O potrzebie tolerancji, O potrzebie respektowania godno� ci w
asnej, Tezy w spra-
wie podniesienia etyki osobistej i moralno� ci w spo
ecze� stwie polskim, Wypowied�  w sprawie antysemityzmu 
czy Przyroda pod w
adz�  cz
owieka. 
 89 W. Tatarkiewicz tak opisuje walk�  T. Kotarbi� skiego z fikcjami: „S�  to tylko hipostazy poj�� , abs-
trakcje. Nie ma walki, s�  tylko wojska walcz� ce; nie ma � wiadomo�ci, s�  tylko cia
a � wiadome; nie ma deszczu, 
s�  tylko spadaj� ce krople; nie ma sprawiedliwo� ci, s�  tylko sprawiedliwi s� dziowie. Trudno� ci my� lowe i nie-
rozwi� zalne zagadnienia pochodz�  st� d, � e u� ywamy wyrazów oznaczaj� cych fikcje i, poddaj� c si�  ich sugestii, 
fikcje bierzemy za rzeczywisto�� . A tymczasem naprawd�  istniej�  tylko rzeczy” (W. Tatarkiewicz, Historia 
filozofii, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2004, s. 370, t. III). 
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przedmiocie, niby gwó� d�  w � cianie, itp., cho�  sens rozs� dny takich wyra� e�  jest tylko meta-

foryczny”90. 

 Walcz� c z tego rodzaju przedmiotami pozornymi, T. Kotarbi� ski w 1929 roku (Ele-

menty teorii poznania, logiki formalnej i metodologii nauk) sformu
owa
 has
o reizmu, czyli 

�� danie, aby „stara�  si�  o ile mo� no� ci doprowadza�  wypowiedzi oznajmuj� ce do takiej po-

staci, by nie by
o w nich innych nazw jak tylko nazwy rzeczy, czyli cia
 fizycznych lub cz� -

stek fizycznych. Osoby uwa� a si�  przy tym za rzeczy, rzeczy doznaj� ce”91. Nie oznacza to 

ca
kowitego odrzucenia tych zwrotów, przeciwnie – mo� na je u� ywa� , poniewa�  umo� liwiaj �  

one krótsze sformu
owanie wypowiedzi. Nale� y natomiast „stara�  si�  umie�  zawsze obej��  

si�  bez nazw nie b� d� cych nazwami rzeczy”92. 

 Program reizmu nazywa T. Kotarbi� ski konkretyzmem. Oznacza to, � e istniej�  tylko 

konkrety, rzeczy indywidualne – indywidua. Istniej�  tylko rzeczy – oto dojrza
y reizm.  

W ramach tego pogl� du, T. Kotarbi� ski mówi o pansomatyzmie, który „g
osi, � e wszelki 

przedmiot jest cia
em. Innymi s
owy, wed
ug pansomatyzmu istniej�  tylko cia
a. Ca
a rze-

czywisto��  sk
ada si�  ca
kowicie z cia
”93. 

 Wreszcie inny pogl� d T. Kotarbi� skiego – w ramach reizmu, nazwany „realizmem 

radykalnym”, czyli odrzucenie tre� ci i dozna�  zmys
owych. Poznanie jest mo� liwe bezpo-

� rednio przez rzeczy, poniewa�  „Tylko rzeczy s�  przedmiotami poznania. Poznanie bowiem 

polega na reagowaniu na bod� ce, a jedynymi bod� cami s�  rzeczy. Istnieje za�  tylko to, co 

mo� e oddzia
ywa�  na co�  innego, tylko zatem rzeczy istniej� . Nie istniej�  natomiast takie 

cho� by immanentne przedmioty postrze� enia, które powstaj�  »w« nas jako rzekome przed-

mioty wewn� trzne, ilekro�  co�  np. postrzegamy”94. 

 

 

 

 

                                                 
 90 T. Kotarbi� ski, Obraz rozmy� la�  w
asnych, w: T. Kotarbi� ski, Drogi docieka�  w
asnych. Fragmenty 
filozoficzne, cyt. wyd., s. 13. 
 91 Tam� e, s. 13. 
 92 Tam� e, s. 13. 
 93 T. Kotarbi� ski, Zasadnicze my� li pansomatyzmu, w: tam� e, s. 46 i n. 
 94 J. Pelc, Tadeusz Kotarbi� ski (1886 – 1981), w: Wielcy filozofowie polscy. Sze��  studiów, A. Majkow-
ska – Sztange (red.), Instytut Filozofii i Socjologii Polskiej Akademii Nauk, Warszawa 1997, s. 43; Wi� cej na 
temat konkretyzmu mo� na odnale��  w: K. Kilian, Filozofia analityczna, w: Filozofia wspó
czesna, L. Gawor  
i Z. Stachowski (red. naukowa), Oficyna Wydawnicza BRANTA, Bydgoszcz – Warszawa – Lublin 2006, s. 201 
i n.; K. Szaniawski, Tadeusz Kotarbi� ski – twórca konkretyzmu i prakseologii, w: Filozofia XX wieku, Z. Kude-
rowicz (red.), Wiedza Powszechna, Warszawa 2002, s. 339 – 347; M. B. Jakubiak, Tadeusz Kotarbi� ski. Filozof, 
nauczyciel, poeta, cyt. wyd; Por. S. Borzym, Twardowski i szko
a lwowska przed rokiem 1918, w: Zarys dziejów 
filozofii polskiej 1815 – 1918, A. Walicki (red. naukowa), cyt. wyd., s. 489 – 510. 
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Prakseologia 

 

 Przedmiotem „g
ównej naukowej specjalizacji” jest dla T. Kotarbi� skiego prakseolo-

gia. Dziedzina ta jest „ogóln�  teori�  sprawnego dzia
ania”. Zadaniem jej jest wyk
ad „wska-

za�  i przestróg” wa� nych dla najskuteczniejszego osi� gni� cia celu. Tworzy to swoisty system 

zalece� , które przy pomocy naukowej analizy „elementów dzia
ania oraz najrozmaitszych 

jego form”, pozwalaj�  w sposób mo� liwie najbardziej ekonomiczny osi� gn��  cel. „Przez ele-

menty dzia
ania rozumiemy tutaj podmioty dzia
aj� ce, tworzywo, � rodki, metody, cele, wy-

twory itp. Przyk
adów rozmaitych form dzia
ania mog�  dostarczy�  chocia� by ró� ne postacie 

kooperacji, jak np. z jednej strony bieg sztafetowy, z
o� ony z tworz� cych ci� g liniowy kolej-

nych czynów ró� nych wspó
biegaczy,  z drugiej – zespo
owa akcja orkiestry…”95. 

 Motywem przewodnim w utworzeniu nowej nauki96 by
o – jak pisze T. Kotarbi� ski – 

to, � e „ustawicznie operujemy takimi poj� ciami, jak czyn, sposób, metoda, wytwór (w któ-

rych si�  opisuje ró� ne elementy i postaci dzia
ania), albo takimi, jak dok
adnie, starannie, 

zr� cznie, marnotrawstwo, fuszer, tandeta (w których wypowiadamy oceny niejako techniczne 

ró� nych robót), i � e � adna z wyodr� bnionych specjalno� ci naukowych nie zajmuje si�  spe-

cjalnie tymi poj� ciami”97. Tote�  postanowi
 on stworzy�  nauk� , która wyznacza
aby warunki 

„sprawnego dzia
ania” we wszystkich „dziedzinach aktywno� ci ludzkiej” (np. „natury prze-

mys
owej i handlowej”). Oznacza
oby to niejako zebranie do� wiadcze�  w jednym dziele. Jak 

wiadomo T. Kotarbi� ski napisa
 Traktat o dobrej robocie, który dotyczy zagadnie�  prakse-

ologicznych. 

 Interesuj� ca jest jego analiza czynu. Dla przyk
adu mo� na wskaza�  „ekonomiczno�� ”, 

która przybiera ró� ne formy, „Jedn�  z nich jest minimalizacja interwencji, czyli takie pokie-

rowanie sprawami, by naturalny tok zdarze�  doprowadzi
 do osi� gni� cia celu – bez koniecz-

no� ci ingerowania ze strony podmiotu dzia
aj� cego. Inn�  - potencjalizacja, tj. zabieg polega-

j� cy na zast� pieniu samego dzia
ania okazaniem mo� no� ci wykonania tego dzia
ania (na tym 

polega gro� ba jako sposób post� powania w grze strategicznej). Jeszcze inn�  – automatyzacja. 

                                                 
 95 T. Kotarbi� ski, Traktat o dobrej robocie, Zak
ad Narodowy im. Ossoli� skich, Wroc
aw 1958, s. 17. 
 96 T. Kotarbi� ski jest propagatorem nowej dziedziny, wcze� niej ju�  A. Espinas (1890r.) zarysowa
 jej 
perspektyw� , a jednym z przedstawicieli by
 A. Malinowski (1912r.). Wa� ne jest jednak, aby podkre� li � , � e to  
T. Kotarbi� skiego uwa� a si�  za g
ównego przedstawiciela prakseologii w Polsce. 
 97 T. Kotarbi� ski, Obraz rozmy� la�  w
asnych, w: T. Kotarbi� ski, Drogi docieka�  w
asnych. Fragmenty 
filozoficzne, cyt. wyd., s. 14. 
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Jeszcze inn�  – immanentyzacja, czyli zast� pienie dzia
a�  zewn� trznych obserwacj�  i namy-

s
em”98. Zadaniem prakseologa jest analizowanie poszczególnych form. 

 Inne dzia
y i poj� cia prakseologii to: sprawca czynu, dzie
o, wytwór, tworzywo, od-

padki, narz� dzia, mo� no��  dzia
ania, oszcz� dno��  i wydajno�� . 

 Wa� ne jest, aby wskaza�  na du� e znaczenie prac T. Kotarbi� skiego, nad prakseologi� . 

Dzi� ki prakseologii T. Kotarbi� ski „jest w tej dziedzinie g
ówn�  postaci� , zarówno jako pi-

sarz – teoretyk, jako za
o� yciel placówki badawczej w Polskiej Akademii Nauk i czasopisma 

„Prakseologia” oraz jako inicjator prac z tego zakresu i zespo
owych przedsi� wzi��  nauko-

wych”99. Mo� na te�  postawi�  tez� , � e prakseologia powsta
a, aby pomóc w rozwoju powo-

jennej Polsce. Poprzez krytyk�  „przywar stylu � ycia i pracy spo
ecze� stwa polskiego”,  

T. Kotarbi� ski �� da
 zmian. Na koniec warto przypomnie�  jeden z jego krytycznych wierszy 

(Schludno�� ): 

 

„Polsko, ojczyzno moja, ziemio mazowiecka 
Niezno� ne twe przywary z
oszcz�  mnie od dziecka 
I pytam si�  sam siebie, czy to tak by�  musi, 
� e si�  ch
opu�  niechlujstwa uczy od mamusi, 
Od taty – niedomycia, niedbalstwa – od brata? 
� e plamy z szat nie zmyje, nie sprz� tnie podwórca… 
Czy�  w� ród plugastw � y�  winien gospodarz wytwórca? 
Polsko, je� eli nie chcesz, by ci�  diabli wzi� li, 
Do cnót codziennych zapraw swych obywateli, 
A schludno��  – to codzienna cnota, nie od� wi� tna, 
Wi� c naucz si�  schludno� ci, Polsko, nie b� d�  wstr� tna”100. 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                 
 98 K. Szaniawski, Tadeusz Kotarbi� ski – twórca konkretyzmu i prakseologii, w: Filozofia XX wieku,  
Z. Kuderowicz (red.), cyt. wyd., s. 348 i n. 
 99 J. Pelc, Tadeusz Kotarbi� ski (1886 – 1981), w: Wielcy filozofowie polscy. Sze��  studiów, A. Majkow-
ska – Sztange (red.), cyt. wyd., s. 53. 
 100 T. Kotarbi� ski, Rytmy i rymy, Warszawa 1970, s. 74 – 75, cyt. za: M. B. Jakubiak, Tadeusz Kotar-
bi� ski. Filozof, nauczyciel, poeta, cyt. wyd., s. 146. 
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Agata Zimi� ska 

 

 

 

Patologia w miejscach pracy 

 

Poj� cie dysfunkcji i patologii w � yciu spo
ecznym 

 

 Patologie spo
eczne definiuje si�  jako „zjawiska spo
ecznego zachowania si�  jedno-

stek i grup oraz funkcjonowania instytucji, które pozostaj�  w sprzeczno� ci z warto� ciami  

i zasadami aktualnie akceptowanymi przez dane spo
ecze� stwo, np. przest� pczo�� , pija� stwo 

i alkoholizm, narkomania, prostytucja, patologia struktur organizacyjnych (np. kliki, nepo-

tyzm, niekompetencja, niejasny podzia
 obowi� zków i odpowiedzialno� ci)”101. 

 Poj� cie to wywodzi si�  z nauk biologicznych. W rozumieniu medycznym patologi�  

okre� la si�  jako nauk�  o cierpieniu lub o przyczynach chorób, mechanizmach ich rozwoju  

i przebiegu, objawach oraz skutkach. W wymiarze spo
ecznym termin ten odnosi si�  do za-

chowania jednostek i grup oraz funkcjonowania instytucji, pozostaj� cego w sprzeczno� ci  

z warto� ciami i zasadami akceptowanymi spo
ecznie. 

 Dysfunkcja (w medycynie) to zaburzenie funkcji wykonywanej przez narz� d, organ 

czy tkank� . Termin ten definiowany te�  jest jako: „nieprzystosowany, niedostosowany do 

potrzeb i celów”. W odniesieniu do organizacji, za dysfunkcje mo� na uzna�  „zak
ócenia  

i nieprawid
owo� ci, które okre� la si�  jako odchylenia w rzeczywistym funkcjonowaniu insty-

tucji, w porównaniu z funkcjonowaniem wzorcowym102. 

 Za patologi�  uznaje si�  anomi� . Zgodnie ze s
ownikiem socjologicznym, anomia to 

„stan zagubienia powsta
y w wyniku os
abienia lub rozpadu norm w jakim mo� e si�  znale��  

spo
ecze� stwo na skutek za
amania si�  porz� dku spo
ecznego”. Pojawia si�  wówczas chaos  

i dezorganizacja, która jest wynikiem zaniku wspólnych warto� ci, tym samym kontrola spo-


eczna zachowa�  jednostek staje si�  nieskuteczna. W sytuacji anomii mog�  si�  znale��  za-

równo du� e grupy spo
eczne (np. spo
ecze� stwo), jak równie�  poszczególne jednostki103. 

 Brak integracji spo
ecznej spowodowany konfliktami i stanami nierównowagi prowa-

dzi do sytuacji zwanej anomi� . Anomia rozpatrywana na poziomie organizacji oznacza dys-

                                                 
 101 B. Petrozolin-Skowro� ska, 1998, s. 1283. 
 102 Por. Z. Chmal, 2007, s. 11. 
 103 Olechnicki, Za
� cki, 1997, s. 20. 
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funkcj�  lub patologi�  spo
eczn�  spowodowan�  przez brak lub nieadekwatno��  norm spo
ecz-

nych, reguluj� cych sytuacje spo
eczne i wspó
� ycie w pracy. Prowokuje ona dezintegracj�  

spowodowan�  konfliktami i jest w
a� ciwa sytuacjom zmiennym, nowym. Dla Durkheima 

konflikt  stanowi sytuacj�  przemijaj� c� , czasow� 104. 

 

 

Praca jako � ród
o alienacji 

 

 Zgodnie ze s
ownikiem socjologicznym, alienacja w
a� ciwa jest dla du� ych, przemy-

s
owych miast. Oznacza ona „uczuciow�  separacj�  jednostki od jej rzeczywisto� ci spo
ecznej, 

utrat�  wi� zi z otaczaj� c�  jednostk�  grup�  czy spo
ecze� stwem, która jest wynikiem poczucia 

bezradno� ci, izolacji spo
ecznej, wyobcowania tej� e jednostki. Mo� e objawia si�  tak� e utrat�  

poczucia w
asnej to� samo� ci”. 

 W uj� ciu Karola Marksa, alienacja to proces, w którym wytwory pracy ludzkiej unie-

zale� niaj�  si�  od swoich twórców i zaczynaj�  funkcjonowa�  jako samodzielna, niepodlegaj� ca 

kontroli rzeczywisto�� . Marks widzi � ród
a alienacji w procesie pracy zwi� zanym z post� pem 

cywilizacji. Jego zdaniem, cz
owiek zosta
 ujarzmiony przez swoje wytwory w wyniku post� -

pu technologicznego, nad którym straci
 kontrol� . W efekcie praca sta
a zjawiskiem obcym  

i zewn� trznym cz
owiekowi, pozbawiaj� cym go cz
owiecze� stwa i wywo
uj� cym alienacj� . 


 ród
em tych procesów jest w
asno��  prywatna i chroni� ce j�  instytucje. Marks wyró� nia 

cztery rodzaje alienacji robotnika: 

 

alienacja wytworów pracy, 

alienacja procesu produkcji, 

alienacja istoty cz
owieka, 

alienacja wobec innych ludzi105. 

 

 Robert Blauner w rezultacie swoich bada�  (1964) doszed
 do wniosku, � e najwi� ksz�  

alienacj� , wyra� aj� c�  si�  w bezsilno� ci, braku sensu, izolacji i wyobcowaniu do� wiadczaj�  

pracownicy pracuj� cy przy ta� mie produkcyjnej; w zak
adach pracy o zautomatyzowanej pro-

dukcji stopie�  alienacji by
 znacznie ni� szy. Automatyzacja stwarza warunki zmierzaj� ce do 

integracji za
ogi i daje poczucie kontroli nad wykonywana prac� . 

                                                 
 104 J. Szacki, 2004, s. 391. 
 105 Olechnicki, Za
� cki, 1997, s. 16. 
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 Harry Braveman traktowa
 natomiast proces automatyzacji jako cz���  szerszego pro-

cesu „dekwalifikacji” pracowników przemys
u. Nowoczesna technologia wprowadzona do 

fabryk i zak
adów pracy by
o � ród
em „degradacji” pracy; jej konsekwencj�  by
o ogranicze-

nie zapotrzebowania na kreatywno��  pracowników, z uwagi na to, � e powtarzali oni tylko 

sekwencje bezmy� lnych, powtarzanych w niesko� czono�� , prostych czynno� ci. 

 Pojawienie si�  nowoczesnych technologii takich jak Internet zmienia bez w� tpienia 

nowoczesne przedsi� biorstwa i codzienn�  prac�  pracowników. Badacze dziel�  si�  w tej kwe-

stii na optymistów, którzy widz� c ogromne mo� liwo� ci dost� pne dzi� ki tym wynalazkom  

a tak� e wyj� cie poza rutyn�  codziennej pracy i zmniejszenie alienacji oaz na pesymistów,  

widz� cych zagro� enia, takie jak np. wzmocnienie kontroli, umacnianie hierarchii. Shoshana 

Zuboff twierdzi natomiast, � e mimo wielu mo� liwo� ci, najnowocze� niejsze techniki wprowa-

dzane w firmach mog�  spowodowa�  ograniczenie komunikacji miedzy pracownikami, prze-

kszta
ci�  ca
�  struktur�  organizacyjn�  w sie�  samodzielnych, odizolowanych od siebie cz�� ci. 

Z jednej strony rozwój nowoczesnych technologii i us
ug jest dla pewnych sektorów wielk�  

szans� , z drugiej pojawiaj�  si�  rzesze pracowników nisko op
acanych, niewykwalifikowanych 

i pracuj� cych wed
ug � ci� le okre� lonych norm. Ich miejsca pracy powsta
y dzi� ki rozwojowi 

technologii, ich praca jest nadzorowana, a w przypadku pracowników obs
ugi klienta – roz-

mowy nagrywane. Izolacja i alienacja pracowników tego typu dorównuje bravemanowskiej 

sytuacji dewaluacji umiej� tno� ci zawodowych106. 

 

 

Osobowo� ciowe predyspozycje do stawania si�  ofiar�  – teoria wiktymizacji 

 

 Wiktymizacja definiowana jest jako: „stawanie si�  ofiar� , b� d�  funkcjonowanie w roli 

ofiary – w j� zyku potocznym rol�  tak�  opisuje termin kozio
 ofiarny”107. 

 Przyk
adem wiktymizacji jest zjawisko zwane powszechnie mobbingiem. Teoretycy 

zwracaj�  uwag�  na kilka cech charakteryzuj� cych ofiary mobbingu: mniejsza pewno��  siebie, 

osamotnienie i brak oparcia w grupie, mniejsza sprawno��  fizyczna. S�  to tzw. sygna
y bez-

radno� ci czyli niezdolno� ci do skutecznej obrony. M. F. Hirigoyen zwraca uwag�  na fakt,  

� e mobbing dotyka w pierwszej kolejno� ci osoby izolowane, które nie maj�  sprzymierze� ców 

                                                 
 106 A. Giddens, 2004, s. 402 – 403. 
 107 Kwiatkowski, Szecówka, 2005, s. 334. 
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ani przyjació
, wiktymizacji sprzyja tak� e niepewno��  siebie, niska samoocena oraz nadmier-

na potrzeba uznania108. 

 W� ród wielu koncepcji mobbingu wyró� nia si�  obecnie dwa, najbardziej popularne: 

pierwszy to model psychologiczny, bazuj� cy na relacji sprawca-ofiara. Ten model k
adzie 

nacisk na psychiczne ró� nice mi� dzy lud� mi. Kluczowym za
o� eniem tego podej� cia jest teza 

o wyst� powaniu znacznych powi� za�  mi� dzy indywidualnymi czynnikami wiktymizacji  

a pewn�  indywidualn�  sk
onno� ci�  cz
owieka do bycia  ofiar� . G
ównym przedstawicielem tej 

orientacji jest D. Owelus. Inni autorzy podkre� laj�  za�  nast� puj� ce predyspozycje osobowo-

� ciowe predestynuj� ce cz
owieka do roli ofiary: niska pozycja w grupie, poczucie wyobcowa-

nia, kompleksy, boja� liwo�� , obawa przed stawianymi wymaganiami, niska samoocena i po-

czucie w
asnej warto� ci i negatywny stosunek do przemocy109. 

 

 

Teorie roli z uwzgl� dnieniem ról spo
ecznych przypisywanych p
ciom jako jeden  

z teoretycznych modeli analizy molestowania seksualnego 

 

 Z punktu widzenia zachowania jednostki w sytuacjach patologicznych, istotn�  kwesti�  

jest sprawa roli. Poj� cie roli zosta
o wprowadzone do socjologii przez Ralpha Lintona. We-

d
ug tego teoretyka, rola jest funkcj�  dwóch komponentów: oczekiwania wobec osoby wcho-

dz� cej w dan�  rol�  oraz zachowania tej osoby. Oczekiwania tworz�  przepisy roli, które defi-

niuj�  normy spo
eczne i zakres obowi� zków wynikaj� cych z pe
nienia okre� lonej roli. Za-

chowanie to natomiast wykonanie roli, odnosi si�  do rzeczywistych zachowa�  odgrywaj� cego 

okre� lon�  rol� . Je� li istnieje rozd� wi� k pomi� dzy przepisami a wykonaniem roli mo� na mó-

wi�  o dewiacji110. Sztompka okre� la rol�  spo
eczn�  jako „zbiór norm i warto� ci zwi� zanych  

z okre� lon�  pozycj�  spo
eczn� , przepisany dla tej pozycji i wymagany od ka� dego kto pozycj�  

t�  zajmuje”111. Te oczekiwania wzgl� dem danej p
ci istniej�  dzi� ki ró� nicom p
ciowym. 

 W literaturze wyst� puje wyra� ne rozró� nienie na p
e�  biologiczn�  (sex) i p
e�  kultu-

row�  (gender). Jest ono w
a� ciwe psychologicznym, kulturowym i spo
ecznym ró� nicom po-

mi� dzy p
ciami, wi�� e si�  z wytworzonymi spo
ecznie modelami kobieco� ci i m� sko� ci, ale 

niekoniecznie jest to� same z p
ci�  biologiczn� 112. W odniesieniu do organizacji i molestowa-

                                                 
 108 M. F. Hirigoyen, 1998, s. 136. 
 109 D. Olweus, 2007, s.46 – 48, 67. 
 110 N. Goodman, 1997, s. 53. 
 111 P. Sztompka, 2004, s. 266. 
 112 A. Giddens, 2004, s. 128. 
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nia seksualnego zachodz� cego w jej obr� bie, cz���  teoretyków pod�� a tropem badania ról 

spo
ecznych odgrywanych przez m�� czyzn i kobiety, i okre� lania, w jaki sposób role te 

wp
ywaj�  na molestowanie. Stereotypowo postrzega si�  kobiety jako delikatniejsze i lepsze, 

co jest wynikiem ewolucji roli kobiety i zosta
o utrwalone w postaci istniej� cych stereotypów. 

W przesz
o� ci od m�� czyzn oczekiwano pewno� ci siebie, od kobiet za�  uleg
o� ci, czu
o� ci, 

zale� no� ci od m�� czyzny. Funkcjonali� ci utrzymuj�  np., � e podzia
 wyspecjalizowanych ról 

przypisanych p
ciom jest potrzebny i korzystny, i powinien ewaluowa�  poza rodzin�  oraz 

prze
o� y�  si�  na z góry okre� lony podzia
 obowi� zków. Kszta
towanie ról p
ciowych odbywa 

si�  w procesie socjalizacji: w rodzinie, grupach rówie� niczych, w szkole. Dodatkowo utrwala-

j�  ten proces � rodki masowego przekazu113. 

 W tym podej� ciu rozró� nia si�  podzia
 na p
e�  biologiczn�  i nabyt�  si�  w ci� gu � ycia 

p
e�  kulturow� . Dzi� ki kontaktom z instytucjami socjalizuj� cymi cz
owiek stopniowo przyj-

muje „przewidziane” dla danej p
ci normy i oczekiwania spo
eczne. Ró� nice p
ci kulturowej 

s�  wytworem kulturowym, a nie determinantem biologicznym. Nierówno��  polega natomiast 

na tym, � e w procesie socjalizacji m�� czy� ni i kobiety ucz�  si�  ró� nych ról przewidzianych 

dla nich przez spo
ecze� stwo. Wed
ug teorii funkcjonalnych dla m�� czyzn i kobiet przewi-

dziane s�  ró� ne „role p
ci” oraz m� skiej lub � e� skiej to� samo� ci, kszta
towanej poprzez sto-

sowanie negatywnych i pozytywnych sankcji spo
ecznych. Takie bod� ce ucz�  dostosowywa-

nia si�  do odpowiednich ról spo
ecznych. Kiedy jednostka zachowuje si�  niezgodnie z przypi-

san�  jej rol� , t
umaczy si�  to brakami w procesie  socjalizacji. Instytucje odpowiedzialne za 

socjalizacj�  (rodzina, szko
a, grupy rówie� nicze) pe
ni�  funkcj�  nadzoru nad w
a� ciwym 

przebiegiem socjalizacji (przygotowanie do pe
nienia ról zwi� zanych z p
ci�  kulturow� ), 

przyczyniaj� c si�  do utrzymania porz� dku spo
ecznego. Ró� nice mi� dzy cechami m� skimi  

i � e� skimi s�  nieustannie podkre� lane w produktach, z którymi styka si�  dziecko: zabawkami, 

ksi�� kami, programami telewizyjnymi. W tych ostatnich, bohaterowie m� scy zazwyczaj od-

grywaj�  wa� niejsz�  rol�  i s�  liczniej reprezentowani, bohaterki kobiece natomiast s�  przed-

stawiane raczej w roli pasywnych domatorek. Tak wi� c, w � wietle tych teorii, „przypisana” 

p
e�  kulturowa determinuje pó� niejsze zachowanie „m� skie” i „kobiece”114. 

 Sposoby rozumienia „m� sko� ci” i „kobieco� ci” mog�  decydowa�  o sposobie funkcjo-

nowania okre� lonych instytucji i organizacji. W miejscach pracy istnieje „m� ska” b� d�  „ko-

bieca” kultura pracy. Ten podzia
 wynika z specyfiki i motywów dzia
a�  w okre� lonym miej-

scu pracy, a tak� e o warto� ciach, jakim si�  ho
duje. Analogicznie, podobnemu rozró� nieniu 

                                                 
 113 N. Goodman, 1997, s. 169 – 173. 
 114 A. Giddens, 2004, s. 129. 
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podlegaj�  ca
e spo
ecze� stwa: mog�  wi� c by�  spo
ecze� stwa m� skie i kobiece. „M� sko�� ” to 

cecha spo
ecze� stw, w których od m�� czyzn oczekuje si�  twardo� ci, asertywno� ci oraz d�� e-

nia do osi� gni� cia sukcesu materialnego, natomiast kobiet�  ma cechowa�  skromno�� , czu
o��  

i troska (Japonia, Austria, W
ochy, Szwajcaria, Niemcy). Spo
ecze� stwa okre� lane jako „ko-

biece” to takie, w których role spo
eczne kobiet i m�� czyzn wzajemnie si�  przenikaj�  (Szwe-

cja, Norwegia, Holandia, Dania). Kobiecy b� d�  m� ski charakter instytucji determinuj�  cechy, 

jakie przypisywane s�  kobiecie i m�� czy� nie w wyniku kulturowego podzia
u ról. W zwi� zku 

z powy� szym, o kobiecym charakterze organizacji � wiadczy po pierwsze, sposób rozwi� zy-

wania konfliktów, dokonuj� cy si�  w drodze kompromisów i negocjacji. M� ska kultura naka-

zuje natomiast rozwi� zywanie konfliktów przez konfrontacje si
y. Kolejnym czynnikiem roz-

ró� niaj� cym jest postawa wobec pracy. W spo
ecze� stwach okre� lanych jako m� skie, aser-

tywno�� , ambicja i potrzeba wspó
zawodnictwa to cechy, które wpaja si�  ju�  najm
odszym 

cz
onkom, dlatego te�  organizacje o m� skim profilu podkre� laj�  potrzeb�  osi� gania wysokich 

wyników, które s�  nale� ycie wynagradzane. Akcentuje si�  ponadto potrzeb�  post� pów w ka-

rierze i osi� gania sukcesów. Pokora, skromno�� , solidarno��  s�  natomiast w
a� ciwe spo
e-

cze� stwom kobiecym, dlatego te�  w organizacjach (o kulturze kobiecej) wyst� puje zasada 

równo� ci, wg której wynagradza si�  pracowników wg potrzeb. 

 Zjawisko specjalizacji pracy powoduje, i�  umiej� tno� ci pracowników wykorzystywa-

ne s�  tylko w niewielki stopniu. Odr� bne s�  te�  sposoby radzenia sobie z powy� szym proble-

mem kulturach: m� skiej i kobiecej. Wspólne jest natomiast przekonanie o potrzebie przeciw-

dzia
ania mechanizacji pracy, okre� lanego poj� ciem „humanizacji pracy”. W kulturach m� -

skich „humanizacja pracy” oznacza eksponowanie osi� gni��  pracowników oraz stwarzanie 

warunków dla wspó
zawodnictwa. Podejmuje si�  równie�  dzia
ania maj� ce na celu wzboga-

canie pracy, polegaj� ce na powierzaniu pracownikom nowych zada� , rozszerzaniu obowi� z-

ków. W kulturach kobiecych, poj� cie „humanizacji pracy” wyra� a si�  w tworzeniu warunków 

dla zintensyfikowania kontaktów mi� dzyludzkich oraz we wzajemnej pomocy. W sferze za-

rz� dzania obydwa modele kultury tworz�  odmienny typ menad� erów. Wspóln�  ich cech�  jest 

wysoka inteligencja, kwalifikacje oraz ch��  dzia
ania. 

 W kulturze m� skiej wa� ne s�  ponadto: 
atwo��  i szybko��  w podejmowaniu decyzji, 

agresywno��  (w sensie pozytywnym w
a� ciwym dla kultury m� skiej), asertywno�� , samo-

dzielno��  w podejmowaniu decyzji (w oparciu o fakty). Kultura kobieca nobilituje natomiast 
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osoby pozostaj� ce w „cieniu”, kieruj� ce si�  intuicj� , sk
onn�  do porozumienia i wspó
pra-

cy115. 

 Kulturowe ró� nice p
ci s�  tak� e wa� nym czynnikiem stratyfikacji spo
ecznej. P
e�  

determinuje szanse i mo� liwo� ci � yciowe jednostki, wp
ywa na finalny podzia
 ról spo
ecz-

nych: od gospodyni domowej po urz� dnika pa� stwowego. Nie ma na � wiecie kultury, w któ-

rej w
adza skupiona by
aby w wi� kszym stopniu w r� kach m�� czyzn ni�  kobiet, a role � e� -

skie niezwykle rzadko s�  bardziej cenione i nagradzane od m� skich. Ten podzia
 powoduje  

nierówno� ci w zajmowanych pozycjach pod wzgl� dem w
adzy, presti� u i zamo� no� ci. 

 W teoriach funkcjonalistycznych, idealny podzia
 pracy by
by wynikiem podzia
u ze 

wzgl� du na role p
ciowe. Wg T. Parsonsa, kobieta w rodzinie dla prawid
owego jej funkcjo-

nowania powinna odgrywa�  rol�  ekspresyjn�  polegaj� c�  na zapewnianiu opieki, oparcia emo-

cjonalnego i poczucia bezpiecze� stwa, natomiast m�� czyzna rol�  instrumentaln� , jako � ywi-

ciel rodziny. Cz���  zachowa�  kobiety wynikaj� cych z pe
nionej roli, powinna przejawia�  tak-

� e w stosunku do m�� czyzn. 

 Przekonanie o nierówno� ciach pomi� dzy m�� czyzn� , a kobiet� , zwi� zanych z p
ci�  

kulturow� , sprowokowa
o ruch feministyczny do tworzenia nowych koncepcji teoretycznych 

wyja� niaj� cych przyczyny nierówno� ci. Wed
ug teorii feministycznych, cechy biologiczne 

nie decydowa�  o mo� liwo� ci wykonywania przez kobiety okre� lonych zawodów. Je� li dzieje 

si�  inaczej, to win�  za to ponosz�  spo
eczne oczekiwania wobec kobiet. Feminizm liberalny 

poszukuje � róde
 nierówno� ci zwi� zanych z p
ci�  kulturow�  w postawach spo
ecznych i kul-

turowych. Zgodnie z tym nurtem, niska pozycja kobiet w spo
ecze� stwie nie ma charakteru 

systemowego, tzn. nie jest tylko jednym z elementów panuj� cego 
adu spo
ecznego. Dyskry-

minacja kobiet w miejscu pracy i w instytucjach, seksizm, „szklane sufity”, to przejawy spo-


ecznego upo� ledzenia kobiet, z którymi nale� y walczy�  na drodze legislacyjnej poprzez two-

rzenie prawnych gwarancji równo� ci. 

 Inaczej problem nierówno� ci t
umaczy feminizm radykalny. To stanowisko upatruje 

g
ównej przyczyny takiego stanu rzeczy w patriarchacie, rozumianym jako uniwersalne zja-

wisko wyst� puj� ce w ró� nych czasach i kulturach i polegaj� ce na systematycznej dominacji 

m�� czyzn nad kobietami. Radykalna odmiana feminizmu g
osi, i�  m�� czyzna eksploatuj� c 

kobiet� , czerpie z niej korzy� ci. Przejawem takiej dominacji jest np., zaw
aszczenie praw do 

kobiecego cia
a i seksualno� ci, instytucja rodziny, gdzie rola kobiety sprowadza si�  do repro-

dukcji i wychowania dzieci, nad czym kontrol�  i opiek�  sprawuje m�� czyzna. Zgodnie z tym 

                                                 
 115 G. Hofstede, 2000, s. 137 – 158. 
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stanowiskiem, molestowanie seksualne i inne formy m� skiej dominacji nie s�  postrzegane 

jako pojedyncze przypadki o pod
o� u psychologicznym, b� d�  kryminalnym, lecz jako prze-

jaw systemowej dyskryminacji kobiet116. Uprzedmiotowienie kobiet, przejawiaj� ce si�  ju�  na 

poziomie interakcji czy te�  komunikacji niewerbalnej i manifestowane poprzez narzucanie 

przez m�� czyzn w
asnej koncepcji pi� kna, seksualno� ci czy te�  norm spo
eczno-kulturowych, 

czyni�  z kobiety obiekt seksualny, którego jedyn�  rol�  jest dostarczanie m�� czyznom przy-

jemno� ci i rozrywki. Je� li wi � c spo
ecze� stwa zorientowane na m�� czyzn�  kszta
tuj�  u kobiet 

to� samo��  „uleg
� ”, „zale� n� ”, za�  u m�� czyzn to� samo��  „siln� ” i „autonomiczn� ”, to po-

dobny mechanizm b� dzie mia
 miejsce w ka� dej organizacji i w przypadku molestowania 

mo� e okaza�  si�  on czynnikiem determinuj� cym117. 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                 
 116 A. Giddens, 2004, 136. 
 117 A. Giddens, 2004, s. 132 – 140. 
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Martyna Kawuza 

 

 

 

Godno��  a poni� enie dla „mi
o� ci” – etyczne do�wiadczenie siebie 

 

Wiele osób w ró� nych okresach historycznych zachowywa
o si�  i zachowuje jakby 

poni� enie si�  w celu utrzymania lub stworzenia zwi� zku mi
osnego by
o Zeitgeist. 

W pewnym barze sta
am si�  � wiadkiem konfrontacji kobieta – jej ukochany. Ona bar-

dzo ekspresyjnie i do��  wulgarnie przekonywa
a Jego, by nie wyje� d� a
 znów za granic� ,  

a zosta
 z ni�  i ich dzieckiem, gdy�  to mi
o�� , a nie pieni� dze, jest dla niej wa� na. Zadeklaro-

wa
a te� , � e wybacza mu zdrady, jakich si�  dopu� ci
. Dla Niego najwa� niejsze by
o, by Ona 

si�  uspokoi
a, wi� c tylko o to j�  prosi
. 

 Opowiedziano mi równie�  o niezwyk
ym „spacerze” pary przez pewien deptak. Otó�  

Ona sz
a p
acz� c – wyj� c, On natomiast nie zwa� aj� c na to dumnie kroczy
 przed ni� . Zapyta-

ny, czy nie widzi, jak ona cierpi, powiedzia
, � e „Wybra
a ju�  swoj�  drog� ”. 

 Mniej trywialnym przypadkiem jest brat mojej znajomej, który po� lubi
 kobiet�  nie 

stroni� c�  od bliskich kontraktów z m�� czyznami, niezale� nie od swoich zobowi� za� . Ów 

ma
� onek tolerowa
 zachowania swej najdro� szej, a ta pewnego dnia postanowi
a zamieszka�  

z panem obecnie bliskim jej sercu oraz swoim � lubnym dzieckiem. Dosz
o nawet do nego-

cjowania przez panów uk
adu, który móg
by uszcz�� liwi �  wybrank�  obydwu. Porzucony m��  

obsypuje � on�  prezentami, które przywozi z zagranicy, gdzie uciek
 przed ob
� dem. 

 

Czy to, � e 

 

„Kto kocha ten nie widzi nic 
Kto kocha ten nie umie � y�  
Ten kto kocha nic nie widzi nie wie 
Tylko szlocha 
Tylko z kim�  chce by� ” 118 

 

mo� e by�  usprawiedliwieniem dzia
ania przeciwko sobie na rzecz owego kochania? 

 

                                                 
 118 „Na ulicy Gnojnej”, s
. R. Górski 
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Ludzie zawieszaj�  lub porzucaj�  godno��  – swoj�  warto��  wrodzon�  – na rzecz cze-

go� , co uznaj�  za mi
o�� . S�  zdesperowani, „targaj�  nimi nami� tno� ci” – zachowuj�  si�  jak 

postaci z telenowel - nie wiadomo, czy scenariusze opieraj�  si�  na faktach czy s�  dla faktów 

inspiracj� . 

Cz
owiek poni� any nie zawsze zostaje poni� ony, a kiedy kto�  decyduje si�  poni� y�  – 

to ju�  si�  sta
o. Zastanawiaj� ce jest, dlaczego ludzie stawiaj�  si�  przed alternatyw� : bycie 

(wiecznie!) nieszcz�� liwym albo upokorzenie si� . Niektórzy maj�  zapewne zbyt niskie poczu-

cie w
asnej warto� ci, funduj�  swoj�  to� samo��  na tym, jak s�  postrzegani przez inne osoby. 

Oczywi� cie – istotnymi elementami cz
owieka s�  do� wiadczenia, relacje i sytuacje interper-

sonalne, ale ograniczanie si�  do tego jest nieporozumieniem. Cz
onkowie innej grupy wol�  

by�  � a
osnymi ni�  dopu� ci�  my� l, � e dany zwi� zek nie jest im pisany. Zachowuj�  si�  jak 

dziecko, któremu chce si�  odebra�  zepsut�  zabawk�  – widzi ono, � e ta nie dzia
a i na nic mu 

si�  nie przyda, ale chc� c j�  zachowa� , krzyczy. 

Jak wygl� daj�  (o ile s� ) relacje ludzi po takich incydentach? Widz�  kilka naprawd�  

prostych mo� liwo� ci: 

- osoba usidlona czuje si�  zaszczuta i bezradna wobec partnera, którego „si
�  perswazji” po-

zna
a; 

- osoba usidlona ma poczucie wy� szo� ci odno� nie partnera, dzi� ki czemu nim manipuluje; 

- osoba, która usidli
a u� wiadamia sobie, co zrobi
a, w zwi� zku z czym jest za� enowana, co 

stwarza trudno� ci w komunikacji z partnerem. 

Schematy bardziej z
o� one pomijam. Ka� da z powy� szych opcji jest wielce prawdo-

podobna. Gdyby kto�  zanim zdecyduje si�  wyrzec godno� ci pomy� la
, do czego go to dopro-

wadzi, zaniecha
by dzia
ania – � wiadomo��  bezsensowno� ci wykonania zamierzonego posu-

ni� cia staje si�  ratunkiem. Nie bez znaczenia jest, kiedy przyjmiemy do wiadomo� ci niemo� -

no��  bycia z wybran�  osob�  – mo� na ocali�  lub straci�  godno�� . Pomocne by
oby w takich 

przypadkach post� powanie wed
ug imperatywu kategorycznego Kanta. Pytanie tylko, czy 

mo� na wznie��  si�  ponad swoje uczucia i w
a� nie w ten sposób pomy� le�  o sobie, swoim do-

bru. 

Idea
em by
oby, gdyby rozpacz zawsze by
a motorem kreatywno� ci i inteligentnego 

dzia
ania. Mede�  z tragedii Eurypidesa m��  zostawi
 dla innej. Ze wzgl� du na to, � e przysz
a 

� ona Jazona by
a córk�  w
adcy, kazano „obecnej” i��  z dwojgiem dzieci na wygnanie. Wyda-

je si� , � e najlepsze by
oby dla niej samobójstwo – nie mia
aby � wiadomo� ci, � e jej ukochany 

ma now�  rodzin� , nie musia
aby radzi�  sobie z poczuciem upokorzenia ani martwi�  si�   
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o utrzymanie. Jednak nawet o tym nie pomy� la
a! Tak samo jak o proszeniu ma
� onka, by jej 

nie opuszcza
 – wybra
a zemst� , która udr� czy
a jego w nie wi� kszym stopniu ni�  j� . 

 Skaza
a si�  na cierpienie i samotno��  podobnie jak Ró� a, bohaterka „Cudzoziemki” 

Kuncewiczowej. Kobieta ta godno��  ceni
a najbardziej i w
a� ciwie wyrzek
a si�  dla niej 

wszystkiego. Niczym Medea unicestwi
a tych, którzy mogli przysporzy�  jej m� ki, z t�  jednak 

ró� nic� , � e ta pierwsza zabija
a nie tylko dusze. 

W „Medei na Manhattanie” porzucona � ona otrzymuje propozycj�  nie do odrzucenia – 

je� li chce wychowywa�  swoje dziecko, musi zamieszka�  ze swoim m�� em i jego now�  uko-

chan� . Nie zastanawia si� , nie waha – tak samo jak antyczna Medea posy
a przysz
ej � onie 

Jazona � mierciono� n�  sukni�  i zabija dziecko. 

Mo� na polemizowa� , kiedy ko� czy si�  obrona godno� ci a zaczyna fanatyzm czy 

ob
� d. Nie mo� na jednak nie zauwa� y� , � e taka radykalno��  ma warto��  pozytywn� .  

Cz
owiek jest odpowiedzialny za siebie, decyduje o swoim post� powaniu, ale je� li nie rozu-

mie, � e poni� aj� c si�  na rzecz zwi� zku mi
osnego traci warto��  fundamentaln�  – godno��  – 

rujnuje si�  ostatecznie. 

 
 

 ród
a: 
Eurypides, Medea, przek
. J. 	anowski, w: Tragedie, Pa� stwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa1967, s.131 – 
198 
M. Kuncewiczowa, Cudzoziemka, Warszawa 1973 
Dea Loher, Medea na Manhattanie, przek
. W. Koczwara, w: Na Manhattanie i gdzie indziej. Dziesi��  sztuk 
niemieckich. T 1, Panga Pank, Kraków 2007, s. 99 – 146 
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Natalia Miklaszewska 

 

 

 

Rozmowa z Panem dr Arturem Mordk�  

 

 Natalia Miklaszewska: Co zainspirowa
o Pana do zaj� cia 

si�  tak�  dziedzina sztuki, jak�  s�  instalacje? 

 

 Pan dr Artur Mordka: Przedmiotem moich zainteresowa�  

jest estetyka, natomiast akt twórczy stanowi jedn�  z dziedzin ba-

da�  tej dyscypliny filozoficznej. O akcie twórczym przewa� nie 

mówi
em w sposób czysto teoretyczny, staraj� c si�  wydoby�  jego 

momenty konstytutywne i pokaza� , jak arty� ci tworz� . Jest to 

jednak przedmiot w tym sensie specyficzny, � e by ukaza�  jego 

specyfik� , nale� y – cho� by w nieznacznym stopniu - do� wiadczy�  

samego tworzenia. Tote�  równie�  ta racja czysto teoretyczna przes� dzi
a o podj� ciu dzia
a�  

twórczych. Poniewa�  nie mam uzdolnie�  plastycznych, posiadam natomiast – jak przypusz-

czam - pewien zmys
 przestrzenny, zaj� 
em si�  instalacjami. Ich tworzenie sprawi
o, � e lepiej 

rozumia
em, na czym polega twórczo�� , jej dynamika, zaanga� owanie, specyficzny stosunek 

do przedmiotu. 	� czy
em zatem teori�  i praktyk� . 

 

Od jak dawna zajmuje si�  Pan t�  dziedzin�  sztuki? 

 

Zajmuj�  si�  instalacjami od 2006 roku, kiedy to bli� ej 

przyjrza
em si�  twórczo� ci Hasiora. W tym te�  roku powsta
a 

pierwsza instalacja „	apacz snów”. Jest ona rozbudowana prze-

strzennie i sk
ada si�  z ko
a do sieczkarni, 
opaty na chleb, 
apa-

cza snów, podarowanego przez znajom�  wró� k� , rze� b Przemka 

Niewiadomskiego, a tak� e obrazu Marcina Oczkowskiego. Jak 

wida� , elementy j�  buduj� ce s�  rodzajowo skrajnie odmienne. 

 

Co najcz�� ciej stanowi dla Pana inspiracj� , sk� d Pan czerpie pomys
y? 

Forum Filozoficzne 3/2009 
 



 

 100

 Moja pierwsza instalacja powsta
a w taki sposób, � e znalaz
em ko
o od sieczkarni  

w okolicach domu, w którym niegdy�  mieszka
em. Intrygowa
o 

mnie ono na tyle („urojenie ko
a”), � e zabra
em je do Rzeszowa  

z zamiarem przekszta
cenia na stolik do kawy. Jednak� e w ze-

stawieniu z rze� bami, 
opat�  i 
apaczem snów straci
o swój u� yt-

kowy sens (cho�  nie do ko� ca) i stworzy
o ca
kiem udan�  kom-

pozycj� . Pó� niej do
� cza
em kolejne cz�� ci. Nieco inaczej by
o  

z instalacj�  „Ostatni � cieg”. Przedstawia ona pogrzeb maszyny do 

szycia „Singer”. Idea tej instalacji powsta
a podczas pobytu na 

cmentarzu 1 listopada. Jest  równie�  rozbudowana przestrzennie, 

za�  jej zasadniczymi elementami s� : wspomniana maszyna, krze-

s
o z napisem „Non omnis moriar” (napis jest wykonany na oparciu krzes
a waniliowym cia-

stem w� dkarskim, które po wyschni� ciu odpada), poduszka z motywem pawia, kolumna g
o-

� nikowa przykryta fioletow�  zas
onk�  i kwiaty. 

 

 Czy s�  jakie�  szczególne kryteria wedle których dobiera Pan materia
y? 

 

 Oczywi� cie, � e takie kryteria istniej� . Bardzo rzadko i tylko wtedy, gdy jestem do tego 

„technicznie” zmuszony, korzystam z materia
ów nowych. Interesuj�  mnie raczej rzeczy zna-

lezione, wzgl� dnie kupione na targach staroci. S�  one w jaki�  sposób ju�  „nadwyr�� one”. 

 

 Wielu filozofów i estetyków mówi
o o przebiegu aktu twórczego. Czym jest akt twór-

czy dla Pana? 

 

 Akt twórczy mo� na porówna�  do pisania ksi�� ki, tyle � e 

trwa krócej. Jest on bez w� tpienia realizacj�  jednej idei, która 

jednak� e ulega nieustannej korekcie, cho�  nigdy korekta ta nie 

si� ga rdzenia tej idei. 

 

Czy instalacje mo� na nazwa�  dzie
ami sko� czonymi? Czy 

te�  s�  to dzie
a otwarte? 

 

 S�  to dzie
a otwarte. Instalacje stale si�  buduj� , cho� by przez dodawanie kolejnych 

elementów. Wtopione w moj�  przestrze�  mieszkaln� , wraz z ni�  � yj� .  
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 Czy zdarza si�  Panu, � e Pana instalacje pe
ni�  funkcje u� ytkowe? 

 

 Oczywi� cie. Prawie wszystkie instalacje tak�  funkcj�  pe
ni� . Np. instalacja „In actu 

esse” jest z
o� ona z dwóch luster w kszta
cie alfy i omegi, jedno znajduje si�  na � cianie kory-

tarza, a drugie w drzwiach pokoju. Lustra te, oprócz znaczenia „metafizycznego”, maj�  u� yt-

kowy charakter – jak to lustra w przedpokoju. Instalacja „Ko
yska-ko
ysanka dla zegara” pe
-

ni funkcj�  
awy. Je� li chodzi o instalacj�  „Ostatni � cieg” to umieszczona nad maszyn�  kolum-

na g
o� nikowa tworzy swoist�  przestrze�  d� wi� ku. „Przedostat-

nia wieczerza” – to stó
 w kuchni. Staram si�  zatem 
� czy�  funk-

cje u� ytkowe z artystycznymi. 

 

 Czy osi� gn� 
 Pan ju�  apogeum swojej twórczo� ci? 

 

 My� l�  � e wiele jest ju�  za mn� , ale i du� o przede mn� . 

Pomys
y przychodz�  niespodziewanie i domagaj�  si�  realizacji. 

Niestety, w moim mieszkaniu brakuje ju�  miejsca. Ograniczenia 

zatem maj�  charakter pozaartystyczny. 

 

 Czy ma Pan swoj�  ulubiona instalacj� ? 

 

 Moj�  ulubion�  instalacj�  jest „Ostatni � cieg”. W sposób szczególny o ni�  dbam, doda-

j� c do niej ró� ne elementy (przede wszystkim kwiaty). Bardzo lubi�  równie�  instalacj�  „In 

actu esse”, równie�  z wzgl� du na jej waloru u� ytkowe. Natomiast instalacj�  „Ko
yska-

ko
ysanka dla zegara” uwa� am za emocjonalnie najcieplejsz� . 

 

 Czy jest Pan obecnie w trakcie tworzenia jakiej�  instalacji? Je� li tak to co b� dzie ona 

przedstawia� ? 

 

 Tak. Jest to „Przedostatnia wieczerza”, która ma prawie 3 metry. Jest to stó
 umiesz-

czony w mojej kuchni. Powierzchnia sto
u b� dzie wylana betonem, a w beton zostan�  wto-

pione stare talerze, które kupuj�  na ró� nych targach staroci. Na nich b� dzie drugi zestaw, 

przedostatni w
a� nie. 
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 Czego nale� a
oby Panu � yczy�  je� li chodzi o Pana twórczo�� ? 

 

 Oczywi� cie nowych pomys
ów i wi� kszej sprawno� ci w budowaniu instalacji. 

 

Kiedy pojawi
a si�  ta forma twórczo� ci? 

 

 Pojawi
a si�  ona w drugiej po
owie wieku XX. Jest to forma sztuki wspó
czesnej, któ-

ra nie spe
nia wymogu 
adu, proporcji, harmonii, jedno� ci i blasku. Moim zdaniem g
ównym 

przedstawicielem tej formy twórczo� ci, który zreszt�  mnie inspirowa
, jest polski artysta Ha-

sior. 

 Czym charakteryzuje si�  ta forma twórczo� ci i czy mo� na wyró� ni�  jakie�  charakte-

rystyczne cechy? 

 

 Jest to przede wszystkim forma 

sztuki przestrzennej, która zaciera gra-

nice mi� dzy tym, co nazywamy realno-

� ci�  a obszarem sztuki. Ma ona w sobie 

co�  specyficznego, tworzy atmosfer� , 

dzia
a przestrzennie i wprowadza pe-

wien odmienny od u� ytkowego sens. 

Wykorzystuje ponadto rzeczy, które s�  

obarczone histori�  czy te�  pami� ci� . 

 

 Czy wed
ug Pana instalacja jest artefaktem czy dzie
em sztuki? 

 

 Raczej bym si�  sk
ania
 ku rezygnacji z poj� cia dzie
a sztuki ze wzgl� du na jego histo-

rycznie ugruntowane rozumienie. S� dz� , � e instalacje s�  pewnym rodzajem fikcji, generuj� -

cym zg� szczone sensy. Jest to wi� c rodzaj artefaktu, ale obarczony, opleciony ró� nymi sen-

sami, nawet metafizycznymi. 

 

 Co Pana sk
oni
o do zaj� cia si�  filozofi� ? 

 

 Namówi
 mnie do niej starszy brat, który przynosi
 ró� ne ksi�� ki, kiedy by
em jeszcze 

w liceum. On by
 wówczas na drugim roku studiów filozoficznych. Nasz dom by
 wype
niony 
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ksi�� kami filozoficznymi. Wzi� 
em równie�  w regionalnej olimpiadzie filozoficznej. Nie po-

sz
o mi wówczas najlepiej, gdy�  zaj� 
em czwarte miejsce. Jednak� e dzi� ki niej posiada
em 

ju�  pewn�  wiedz�  filozoficzn� . Pó� niej, na studiach filozoficznych, j�  pog
� bia
em.   

 

 Jakie s�  Pana g
ówne zaintere-

sowania filozoficzne? 

 

 Kierunkiem filozoficznym, któ-

ry niezwykle ceni� , jest fenomenologia. 

Napisa
em prac�  doktorsk�  z fenome-

nologii Romana Ingardena. Zdaje si� , 

� e najlepszy rozdzia
 tej pracy trakto-

wa
 o sposobie istnienia dzie
a sztuki. 

Tote�  pó� niej zaj� 
em si�  estetyk� . Mo-

ja druga ksi�� ka Ontologiczne podstawy estetyki. Zarys koncepcji Nicolai’a Hartmanna poka-

zuje � cis
e zwi� zki tych dwóch dyscyplin filozoficznych: ontologii i estetyki. Nast� pne b� d�  

tak� e o tym traktowa
y. 

 

 Co si�  Panu najbardziej podoba w koncepcji sztuki Ingardena i czy zgadza si�  Pan  

z zaproponowanym przez niego rozwi� zaniem? 

 

 Mo� e z rozwi� zaniami si�  nie do ko� ca zgadzam, ale akceptuj�  sam�  metod�  i ducha 

jego analiz. Ingarden uznaje, � e dzie
o sztuki jest pewnym uporz� dkowanym przedmiotem, 

którego struktur�  nale� y odkry� . Spraw�  bardzo istotn�  jest to, � e dzie
o sztuki nie stanowi 

jakiego�  bez
adu elementów, subiektywnie zinterpretowanych. Najwa� niejsze zatem jest uj� -

cie logosu dzie
a sztuki – ontologicznego, artystycznego i estetycznego. 

 

 Czy s�  jakie�  elementy, które w Pana przekonaniu 
� cz�  teorie Ingardena i Hart-

manna? Które z tych pogl� dów s�  Panu bli� sze? 

 

 Oczywi� cie, � e s�  wspólne elementy. Obaj filozofowie pos
uguj�  si�  warstwow�  me-

tod�  analizy dzie
a sztuki. Traktuj�  raczej o dzie
ach klasycznych. Podkre� laj�  wag�  warto� ci 

estetycznej i – co jest najwa� niejsze – ugruntowuj�  swe rozwa� ania estetyczne w ontologicz-

nych. 
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Recenzja 

 

Grzegorz Ko
acz, Czasami trudno si�  broni� , Uwarunkowania postaw 	 ydów podczas okupa-

cji hitlerowskiej w Polsce, Wydawnictwa Akademickie i Profesjonalne, Warszawa 2008 

 

 Wybra
em t�  ksi�� k�  do recenzji z kilku powodów, po pierwsze dlatego, � e cho�  jest 

to praca historyczna, nie jest ona jedynie zbiorem nudnych faktów na wybrany temat. Jej zale-

t�  jest niew� tpliwie przeszywaj� ca j�  na wskro�  refleksja antropologiczna. Dla osoby takiej 

jak ja, mi
o� nika antropologii filozoficzno-kulturowej, ka� da tego typu ksi�� ka mo� e stano-

wi�  cenne � ród
o informacji. Drugim powodem, z uwagi na który temat ksi�� ki wyda
 mi si�  

atrakcyjny, jest to, i�  identyfikuj� c i opisuj� c sytuacje skrajne, praca ta podejmuje prób�  

uchwycenia mechanizmów psychologicznych, które nimi rz� dz� .  Jest to dla mnie o tyle cie-

kawe, � e Autor rozpatruje ten problem od strony „ludzkiej”, nie staraj� c si�  by�  ch
odnym 

obserwatorem. Z tre� ci ksi�� ki wynika jasno, � e Autor próbuje si�  wczu�  – na tyle, na ile jest 

to w ogóle mo� liwe – w opisywane sytuacje, dzi� ki czemu nabieraj�  one ciekawego wymiaru. 

I wreszcie po trzecie, ksi�� ka ta napisana by
a najpierw napisa
a jako praca magisterska,  

a dopiero pó� niej zosta
a opublikowana. Z uwagi na to, � e jestem rówie� nikiem Autora, zapo-

znanie si�  z ni�  wyda
o mi si�  do��  interesuj� ce. 

 Chcia
bym jednak od razu zaznaczy� , � e nie jestem historykiem i w najbli� szej przy-

sz
o� ci raczej nie planuj�  nim pozosta� . Na szcz�� cie jednak, jak ju�  wspomnia
em, tre��  re-

cenzowanej ksi�� ki, „uk
ada” si�  wokó
 w� tku antropologicznego, jakim jest postawa cz
o-

wieka w sytuacjach skrajnych. W zwi� zku z powy� szym pisz� c t�  recenzj� , b� d�  si�  stara
 

skupi�  przede wszystkich w
a� nie na tych w� tkach i zwi� zanych z nimi aspektach. 

 Warto doda� , � e taki sposób pisania historii zapocz� tkowali historycy francuscy, sku-

pieni wokó
 czasopisma „Annales” (M. Bloch, F. Braudel, J. Le Goff, G. Duby). W Polsce 

metoda ta przyj� 
a si�  w� ród uczonych warszawskich (A. Gieysztor, B. Geremek, W. Kula, 

M. Kula). Omawiana ksi�� ka jest prac�  magistersk� , napisan�  u prof. Marcina Kuli. 

 Jak sam Autor zaznacza we wst� pie, tre��  ksi�� ki rozwija si�  w kolejno� ci chronolo-

giczno-problemowej, obejmuj� cej okres rozpoczynaj� cy si�  w przededniu wojny, ko� cz� cy 

za�  na akcji wysiedle� czej. Ksi�� ka podzielona jest na trzy cz�� ci i czterna� cie rozdzia
ów,  

w ramach których autor opisuje ró� norakie czynniki, które jego zdaniem mog
y determinowa�  

postawy � ydów (g
ównie) w okre� lonym czasie i okoliczno� ciach. Z uwagi jednak na to,  

� e ilo��  dost� pnych � róde
 dotycz� cych tego okresu jest ogromna, Autor skupia si�  przede 
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wszystkim na pami� tnikach, dziennikach i wspomnieniach, a wi� c np., Archiwum Akt No-

wych, aktach Komendy G
ównej Armii Krajowej, „Biuletynie Informacyjnym”, relacjach 

znajduj� ce si�  w � ydowskim Instytucie Historycznym oraz wspomnieniach i raportach Niem-

ców, itp. 

 W pierwszej cz�� ci ksi�� ki, Autor koncentruje si�  przede wszystkim si�  na uwarun-

kowaniach postaw � ydów jeszcze przed powstaniem Getta, staraj� c si�  odpowiedzie�  na py-

tanie: „czy � ydzi liczyli si�  z mo� liwo� ci�  niemieckiej okupacji?”. Problem jest o tyle cieka-

wy, � e wbrew temu, co si�  do��  powszechnie na ten temat s� dzi, ma
o kto przyjmowa
 do 

wiadomo� ci mo� liwo��  wybuchu wojny. W efekcie wielu np. Polaków by
o kompletnie za-

skoczonych, gdy do niej dosz
o. Autor t
umaczy taki stan rzeczy mi� dzy innymi mechani-

zmem psychologicznym, jakim by
o zwlekanie i rzeczywi� cie niew� tpliwie trudno jest przy-

j��  do � wiadomo� ci119 co�  naprawd�  niespodziewanego. Dlatego w
a� nie nawet je� li do kogo�  

ju�  dochodzi
o, co ma si�  wydarzy� , bardzo 
atwo by
o mu si� gn��  po informacje przecz� ce 

temu, a wi� c np. takie które g
osi
y, � e pot� ga militarna Niemiec nie jest wielka, � e wojska 

polskie z pewno� ci�  poradz�  sobie z naje� d� c� , a ostatecznie,  � e Polska ma silnych sojuszni-

ków, itp. Chwytaj� c si�  takich informacji ludno��  nie ucieka
a, nie widzia
a bowiem wi� ksze-

go sensu w takim zachowaniu. 

 W drugiej cz�� ci ksi�� ki, Autor skupia si�  przede wszystkim na kwestii, dlaczego 

cz���  � ydów decydowa
a si�  pozosta�  w gettach, podczas gdy druga poszukiwa
a schronienia 

np. po stronie aryjskiej i „jakie czynniki, determinuj� ce postawy � ydów w getcie, uniemo� li-

wi
y im ratunek”120. Czynników tych Autor podaje wiele, pozwol�  sobie wymieni�  tylko kilka 

z nich. Otó�  niektórzy � ydzi w gettach widzieli, albo przynajmniej 
udzili si� , � e uzyskaj�  co�  

w rodzaju w
asnego niepodleg
ego terytorium, cho�  pod protektoratem obcego pa� stwa. In-

nym czynnikiem mog
a by�  natomiast niech��  do opuszczania rodziny i prze� ywania trudów 

aktualnej sytuacji samotnie. Warto te�  zwróci�  uwag�  na stan ich psychiczny bowiem „trzeba 

pami� ta� , � e byli to ludzie, którzy przez d
u� szy czas byli przyzwyczajani do niesprawiedli-

wo� ci, szykan, poni� ania. Taka sytuacja sprzyja
a na pewno konformizmowi grupowemu (…) 

wi� kszo��  s
ucha
a w
adców – Niemców, którzy wyst� powali z pozycji si
y”121. 

                                                 
 119 Zasymilowa�  z w
asn�  struktur�  umys
ow�  co�  tak odmiennego, � e a�  wr� cz obcego w
asnym ocze-
kiwaniom. Mamy tu do czynienia z sytuacj� , w której obca struktura rozumienia rzeczywisto� ci, maj� cej by�  
obj� t�  wojn� , spotyka si�  ze struktur� , która takiej opcji nie przewidywa
a. Nic wi� c dziwnego, � e pocz� tkowo 
kontakt (przep
yw informacji) mi� dzy nimi nie nast� puje. Dopiero wraz z nap
ywem nowych informacji, stara 
struktura zostaje niejako zmuszona do wch
oni� cia przynajmniej cz�� ci nowej, tej która mówi: „Jest/b� dzie woj-
na”. 
 120 s. 79. 
 121 s. 83. 
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 Wreszcie w cz�� ci trzeciej Autor zwraca uwag�  na rzecz bardzo moim zdaniem intere-

suj� c� , przecz� c�  stereotypom, jakie na ten temat panuj� . Pisze on, � e „wed
ug autora (An-

drzej � bikowski) eskalacja mordów nie by
a wynikiem jednego konkretnego rozkazu, lecz 

bardzo ogólnego rozkazu, ramowego przyzwolenia”122, nieco dalej za� : „Proces decyzyjny 

dotycz� cy mordu w Generalnym Gubernatorstwie mia
 by�  wzorcowym przyk
adem na to, 

jak antysemityzm rasowy i decyzje ideologiczne w sprawach zasadniczych radykalizowa
y si�  

wskutek aktualnych problemów, by zako� czy�  si�  ludobójstwem”123. 

 Dzia
aj� c, zawsze post� pujemy zgodnie z informacj� , któr�  posiadamy. Gdy nam jej 

brakuje, zmuszeni jeste�my wytwarza�  „jakie� ” informacje zast� pcze, byleby tylko „jakie� ” 

posiada� . Bez informacji bowiem nasze dzia
anie jest znacznie ograniczone, o ile w ogóle 

mo� liwe. Oznacza to, � e maj�  one pot�� ny wp
yw na nasze dzia
anie i nasze � ycie, a nawet 

� mier�  o czym dobitnie przekonuje ksi�� ka. Oznacza to równie� , � e serwuj� c komu�  odpo-

wiednio dobrane informacje b� d�  ich strz� py w odpowiednich okoliczno� ciach, mo� na  

w znacznym stopniu kontrolowa�  jego dzia
anie. Niemcy musieli doskonale zdawa�  sobie  

z tego spraw� . Ich machina propagandowa, czy te�  „reklamowa” (poj� cie takie pojawia si�   

w ksi�� ce nieustannie) jak si�  zdaje serwowa
a swoim wrogom, w tym wypadku � ydom  

i Polakom124 informacje tak szczegó
owe i w takiej ilo� ci, � eby parali� owa
y ich dzia
ania.  

Z jednej strony budowali oni swój wizerunek jako tych, którzy nie chc�  sprawia�  zagro� enia, 

z drugiej za�  parali� owali strachem i stosowali metody dezinformacji, które z kolei  sprawia-


y, � e w pewnych sytuacjach nie wiadomo by
o jak post� powa� , by nie utraci�  � ycia. 

 Podsumowuj� c, uwa� am ksi�� k�  Grzegorza Ko
acza za pozycj�  godn�  zainteresowa-

nia, poniewa�  po pierwsze, przedstawia ona sytuacj�  � ydów i Polaków w okupowanej Polsce 

w sposób bardzo przyst� pny, po drugie, nie buduje zb� dnego dystansu, dzi� ki czemu zawart�  

w niej wiedz�  Czytelnik wch
ania bez wi� kszych problemów. 

 
	ukasz Kondek 

 
 
 
 
 
 
 
 

                                                 
 122 s. 109. 
 123 s. 110. 
 124 Pod�� aj� c � ladem Autora, trzymam si�  jego sztywnego podzia
u: na � ydów i Polaków. 
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Profesor Leszek Ko
akowski 

(23 X 1927 – 17 VII 2009) 

 

 

17 lipca 2009 roku, Polska straci
a jednego z najwybit-

niejszych wspó
czesnych filozofów; odszed
 Leszek Ko
akowski, 

posta�  wielka, cho�  rozmaicie postrzegana. Jego pogl� dów  

z pewno� ci�  nie da si�  zawrze�  w jednej, prostej formule tak� e  

i dlatego, ale nie tylko dlatego, � e podlega
y one radykalnym 

zmianom. W konsekwencji, jedni pami� taj�  go jeszcze jako cz
onka PZPR i kierownika kate-

dry historii filozofii nowo� ytnej na Uniwersytecie Warszawskim oraz propagatora marksi-

zmu, inni natomiast jako uczestnika wydarze�  marcowych, rozczarowanego w
adz�  i ustro-

jem PRL-u, krytykuj� cego przywódców partyjnych. „Duchowy mistrz liberalnej inteligencji”, 

jak okre� li
 Ko
akowskiego ksi� dz Józef Tischner, znany jest równie�  ze swojej dzia
alno� ci 

na emigracji, z aktywnego cz
onkostwa w Komitecie Obrony Robotników. Po krótkim poby-

cie w Pary� u, Ko
akowski zamieszka
 na sta
e w Anglii, gdzie zwi� za
 si�  z Uniwersytetem 

Oksfordzkim. To nie by
a zreszt�  jedyna presti� owa uczelnia, na której s
uchano jego wyk
a-

dów. Profesor go� ci
 tak� e m.in. na uniwersytetach Yale i Berkeley. By
 równie�  cz
onkiem 

wielu cenionych organizacji twórczych i naukowych: Polskiej Akademii Nauk, Fundacji im. 

Stefana Batorego, Stowarzyszenia Pisarzy Polskich i wielu innych. 

 Ko
akowski cz� sto porusza
 tematyk�  zwi� zan�  z histori�  filozofii, filozofi �  kultury  

i etyki. Do niezmiennie interesuj� cych go kwestii nale� a
a te�  polityka i religia. Ta grupa za-

gadnie�  uleg
a zreszt�  najwi� kszej ewolucji. Prace Ko
akowskiego ciesz�  si�  od lat nieustaj� -

cym powodzeniem. Trudno nawet wymieni�  takie, które nale� a
oby uzna�  za najwa� niejsze. 

Filozof ten jest bowiem autorem wielu ksi�� ek, jak np.: � wiatopogl� d i � ycie codzienne, Jed-

nostka i niesko� czono�� , 13 bajek z królestwa Lailonii, Rozmowy z diab
em, � wiadomo��  re-

ligijna i wi��  ko� cielna, Kultura i fetysze, Obecno��  mitu, G
ówne nurty marksizmu, Czy dia-

be
 mo� e by�  zbawiony i 27 innych kaza� , Je� li Boga nie ma..., Horror mataphysicus, Po-

chwa
a niekonsekwencji. Pisma rozproszone z lat 1955-1968, Bóg nam nic nie jest d
u� ny, 

Moje s
uszne pogl� dy na wszystko, Miniwyk
ady o maksisprawach, O co nas pytaj�  wielcy 

filozofowie, U
amki filozofii, itp. 

Na popularno��  tych prac mia
a bez w� tpienia wp
yw zarówno sama tematyka, jak  

i sposób prezentacji problemów. Wszystko to sprawia
o, � e z analiz tych mogli skorzysta�  nie 

Forum Filozoficzne 3/2009 
 



 

 112

tylko zawodowi filozofowie, ale i laicy. Warto te�  przypomnie� , � e najwa� niejsze i najtrud-

niejsze zagadnienia filozofii, Ko
akowski obja� nia
 w programie telewizyjnym: O co nas py-

taj�  wielcy filozofowie. Te krótkie wyk
ady zosta
y pó� niej spisane i wydane w formie ksi�� -

kowej. 

Ko
akowski by
 bardzo ceniony w � wiecie, w tym tak� e w Stanach Zjednoczonych.  

W 2003 roku polskiemu filozofowi przyznano nagrod�  Biblioteki Kongresu USA im. Johna 

Klugego. Wyró� nienie to okre� lane jest mianem Nobla Nauk Humanistycznych. Mimo tak 

wielu osi� gni��  i popularno� ci, Ko
akowski pozosta
 cz
owiekiem skromnym i pe
nym poko-

ry. Znajdowa
o to g
� bokie odbicie w jego tekstach, czego przyk
adem mog�  by�  cho� by ta-

kie oto s
owa z U
amkach filozofii: „Cokolwiek wiesz i umiesz, pami� taj o tym, � e jeste�  

ignorantem i � e wiedza twoja, jakkolwiek by
aby rozleg
a, nie si� ga tego, co najwa� niejsze. 

Prawdziwa m� dro��  na tym polega125”. Maj� c � wiadomo��  fundamentalnej sprzeczno� ci mi� -

dzy tym, co sta
e i ostateczne, a tym, co zmienne i przygodne, tak pisa
 Ko
akowski w roz-

prawce Horror mataphysicus: „Filozof wspó
czesny, który nigdy nie mia
 poczucia, � e jest 

szarlatanem, to umys
 tak p
ytki, � e dzie
a jego nie s�  pewnie warte czytania”126. 

 

Agnieszka Niedzia
ek 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
Fotografia: http://2.bp.blogspot.com/_SJ1pCAfmXTE/SnrEKbWMoaI/AAAAAAAAGMQ/8bjTxM8HsXA/s40 
0/ko%C5%82akowski.jpg (19 X 2009). 
 
                                                 
 125 L. Ko
akowski, U
amki filozofii, Warszawa 2008, s. 21. 
 126 Ten� e, Horror mataphysicus, Warszawa 1990, s. 7. 
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Profesor Barbara Skarga 

25 X 1919 – 18 IX 2009 

 

 

 W dniu 18 wrze� nia 2009 r. zmar
a Barbara Skarga –

wieloletni profesor Instytutu Filozofii i Socjologii Polskiej Aka-

demii Nauk, któr�  nale� y zaliczy�  do rz� du wybitnych postaci 

polskiej humanistyki drugiej po
owy XX wieku. By
a wybitnym 

filozofem i etykiem, historykiem filozofii, nauczycielem aka-

demickim oraz badaczem filozofii polskiej i francuskiej. Nale� a
a do w� skiego grona na-

ukowców, którzy nie ulegaj�  modom. Na pierwszym miejscu, w kr� gu jej szerokich zaintere-

sowa� , znajdowa
 si�  cz
owiek, jego fenomen i tajemnica. B� d� c filozofem, cz� sto zadawa
a 

sobie pytanie, kim on jest. Filozofia by
a dla niej broni�  w walce o fundamentalne warto� ci, 

dlatego wykorzystywa
a j�  w sprawach publicznych. Nazywano j�  „pierwsz�  dam�  polskiej 

filozofii”. 

 Prof. Barbara Skarga urodzi
a si�  25 pa� dziernika 1919 r. w Warszawie. Przed wojn�  

studiowa
a telekomunikacj�  na politechnice, jednak po roku zmieni
a uczelni�  i rozpocz� 
a 

studia filozoficzne na Uniwersytecie Stefana Batorego w Wilnie. Nauk�  przerwa
a wojna.  

W 1944 r. zosta
a skazana na 11 lat obozu pracy za swoj�  dzia
alno��  w AK. Po powrocie do 

kraju zdecydowa
a si�  kontynuowa�  nauk�  na Uniwersytecie Warszawskim, gdzie w 1957  

r. uzyska
a magisterium. Mimo ogromnej ch� ci nauczania, nie uda
o jej si�  obj��  stanowiska 

na tej uczelni i rozpocz� 
a wówczas prac�  w IFiS PAN. W 1961 r. obroni
a doktorat, za�  

sze��  lat pó� niej z
o� y
a rozpraw�  habilitacyjn� . Tytu
 profesora zwyczajnego uzyska
a  

w 1988 r. Od 1980 r. By
a przewodnicz� c�  Komitetu Nauk Filozoficznych PAN. Po� wi� ca
a 

si�  równie�  pracy w wielu stowarzyszeniach i instytucjach naukowych. By
a za
o� ycielem  

i aktywnym dzia
aczem Towarzystwa Krzewienia i Rozwoju Nauki oraz cz
onkiem PAU  

i Towarzystwa Kursów Naukowych. Prowadzi
a tak� e niezale� n�  Kas�  Stypendialn� . W 1995 

r. zosta
a odznaczona Orderem Or
a Bia
ego. Otrzyma
a równie�  tytu
 doktora honoris causa 

Uniwersytetu Miko
aja Kopernika. 

 Problematyk�  badawcz�  prof. Barbary Skargi mo� na podzieli�  na trzy obszary tema-

tyczne. Na pocz� tku, w g
ównym kr� gu jej zainteresowa� , znajdowa
 si�  pozytywizm polski  

i francuski. Z czasem obszar ten poszerzy
 si�  o rozwa� ania metafizyczne i badania filozofów 

wspó
czesnych. Rozum i racjonalno��  pozosta
y jednak centralnym tematem jej rozwa� a� . 
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Teksty prof. Barbary Skargi dotycz�  równie�  etyki. W swojej ostatniej ksi�� ce po� wi� ci
a ona 

kilka zda�  zagadnieniu � mierci, pisa
a wtedy: „Razem ze mn�  ginie mój � wiat. Nikt nie jest 

w stanie go odtworzy� , gdy�  nikt w nim w pe
ni nie uczestniczy
. Mój � wiat zawsze by
 dla 

innych tym immanentnym transcendensem, o którym pisa
 Husserl. Je� eli by
 biedny, nic po 

nim nie zostanie w pami� ci ludzkiej. Je� eli by
 bogaty, zw
aszcza w twórczo�� , spadek mo� e 

by�  znacz� cy, a spory o niego mog�  trwa�  latami i wiekami. Platonów czy Kantów jednak 

jest niewielu. Umar
y najcz�� ciej zostawia po sobie troch�  wspomnie�  u najbli� szych, wspo-

mnie�  zacieraj� cych si�  szybko, cho�  w cz
owieku na ogó
 tkwi pragnienie przekazania cze-

go�  po sobie, co by mia
o nie tylko indywidualne, lecz tak� e uniwersalne znaczenie, a wi� c 

mog
oby trwa�  nadal w tym spo
ecznym � wiecie. Chcia
by w ten sposób przed
u� y�  swoje 

bycie i – co wa� niejsze – nada�  mu sens. I w tym pragnieniu wyra� a si�  niezgoda na � mier� ”.  

 Prof. Barbara Skarga pozostawi
a obszern�  literatur� , w której zawar
a swoje osi� -

gni� cia badawcze i w której obszarze znajdujemy wnikliwe szkice opisuj� ce � ycie tak� e  

w sowieckim 
agrze. Do jej wa� niejszych prac nale�� : Narodziny pozytywizmu polskiego 1831 

– 1864 (1964), K
opoty intelektu. Mi� dzy Comte’em a Bergsonem (1975), Czas i trwanie. Stu-

dia nad Bergsonem (1982), Po wyzwoleniu 1944 – 1956 (1985), Przesz
o��  i interpretacje 

(1987), Granice historyczno� ci (1989), To� samo��  i ró� nica. Eseje metafizyczne (1997, uho-

norowana Nagrod�  im. Jana D
ugosza), � lad i obecno��  (2002), Kwintet metafizyczny (2005), 

Cz
owiek to nie jest pi� kne zwierze (2007) oraz Tercet metafizyczny (2009). Prof. Barbara 

Skarga zajmowa
a si�  równie�  dzia
alno� ci�  wydawnicz� . Pod jej redakcj�  ukaza
 si�  „Prze-

wodnik po literaturze filozoficznej XX wieku”. By
a tak� e redaktorem naczelnym pisma 

„Etyka”. Swoje eseje i recenzje, autorka, publikowa
a równie�  w „Znaku” i „Tygodniku Po-

wszechnym”. 

 Zachowamy w naszej pami� ci wskazówki Profesor, b� dziemy J�  wspomina�  jako wy-

bitn�  uczon�  i ogromny autorytet moralny. 

 

Cze��  Jej Pami� ci! 

 

	ukasz Kleska 

 

 


 ród
a: portal internetowy UMK, wiadomo�ci – onet.pl, wiadomo�ci – gazeta.pl, wikipedia.pl oraz Tercet meta-
fizyczny, „Tygodnik Powszechny”, „Gazeta Uniwersytecka” i „Gazeta Wyborcza”. 
 
Fotografia: http://porcelanka.files.wordpress.com/2009/01/barbaraskarga.jpg (12X 2009). 
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Doktor Marek Edelman 

(1 I 1919 lub 1922 – 2 X 2009) 

 

 

 Drugiego pa� dziernika zmar
 w Warszawie w wieku 87 

lat dr Marek Edelman. Urodzi
 si�  w Homlu na Bia
orusi  

w rodzinie � ydowskiej. Jednak ca
e swoje � ycie zwi� zany by
  

z Polsk� . Bra
 udzia
 w powstaniu w getcie warszawskim,  

w czasie którego, po � mierci Mordechaja Anielewicza, zosta
 

ostatnim przywódc�  walk. Bra
 tak� e udzia
 w Powstaniu Warszawskim. Po wojnie zaanga-

� owa
 si�  w dzia
alno��  opozycyjn� . W 1976 by
 jednym z sygnatariuszy Listu 101, skiero-

wanego do w
adz PRL, przeciwko zmianom konstytucyjnym. Aktywnie dzia
a
 tak� e w "So-

lidarno� ci", bra
 udzia
 w obradach Okr� g
ego Sto
u. 

 Edelman, by
 przede wszystkim lekarzem. W 1971 roku opracowa
 i wprowadzi
  

w Polsce rewolucyjn�  metod�  leczenia schorze�  sercowych. Dzi� ki niej uratowano wiele 

osób, które bez takiej operacji nie prze� y
yby zawa
u serca. Tak t�  misj�  rozumia
: „Pan Bóg 

ju�  chce zgasi�  � wieczk� , a ja musz�  szybko os
oni�  p
omie� , wykorzystuj� c jego chwilow�  

nieuwag� ”, tak t
umaczy
 Edelman swoje pos
annictwo lekarza w rozmowie z Hann�  Krall. 

 Pytany o to, co jest najwa� niejsze w � yciu odpowiedzia
: „W zasadzie najwa� niejsze 

jest samo � ycie. A jak ju�  jest � ycie, to najwa� niejsza jest wolno�� . A potem oddaje si�  � ycie 

za wolno�� . I ju�  nie wiadomo, co jest najwa� niejsze” (wypowied�  z 1999 roku podczas uro-

czysto� ci nadania Edelmanowi honorowego obywatelstwa 	odzi). 

 

Agata Bogusz 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
Fotografia: http://img.naszemiasto.pl/grafika2/nowy/e3/7f/4ac67f07a3121_o.jpg (19 X 2009) 
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Profesor Leszek Nowak 

(7 I 1943 – 20 X 2009) 

 

 

 „Nie � yje prof. Leszek Nowak, polski filozof, logik 

i teoretyk prawa, pracownik naukowy pozna� skiego Uniwer-

sytetu im. Adama Mickiewicza. Mia
 66 lat. Informacj�  po-

twierdzi
a Marzena Bara� ska, rzecznik prasowy uniwersyte-

tu. Prof. Nowak zmar
 we wtorek w Poznaniu po d
ugiej cho-

robie. Do najwa� niejszych osi� gni��  prof. Nowaka nale� y opracowanie idealizacyjnej teorii 

nauki. Ta koncepcja zosta
a opracowana pod koniec lat’70 i stanowi
a rdze�  pozna� skiej 

szko
y metodologicznej. Prof. Nowak by
 jednym z pierwszych w skali � wiata, który mode-

lowanie uzna
 za podstaw�  tworzenia teorii naukowej. Innym wa� nym osi� gni� ciem profesora 

by
o opracowanie nie-Marksowskiego materializmu historycznego. Ta koncepcja by
a kryty-

k�  teorii spo
ecznej Karola Marksa” – powiedzia
 we wtorek PAP ucze�  prof. Nowaka, dr 

Krzysztof Brzechczyn z Instytutu Filozofii Wydzia
u Nauk Spo
ecznych UAM. Jak przypo-

mnia
 dr Krzysztof Brzechczyn, po opracowaniu w 1979 roku nie-Marksowskiego materiali-

zmu historycznego, prof. Nowak zaanga� owa
 si�  w ruch Solidarno� ci. Za wspó
prac�  z pod-

ziemiem przez rok by
 internowany a potem wyrzucono go z pracy. 

 Prof. Leszek Nowak urodzi
 si�  w 1943 roku w Wi� ckowicach. Uko� czy
 studia 

prawnicze na Uniwersytecie Adama Mickiewicza w Poznaniu i filozoficzne na Uniwersytecie 

Warszawskim. Ucze�  prof. Czes
awa Znamierowskiego, Jerzego Giedymina i Zygmunta 

Ziembi� skiego. By
 cz
onkiem-korespondentem Polskiej Akademii Nauk. Pracownik Zak
adu 

Prawniczych Zastosowa�  Logiki UAM (1965-1970) oraz Instytutu Filozofii UAM (1970-

1985). Zwolniony z pracy na UAM w 1985 z powodu publikowania w wydawnictwach pod-

ziemnych. W 1989 r. przywrócony do pracy akademickiej na poprzednim stanowisku. Wy-

k
ada
 m.in. na uniwersytetach w Berlinie, Canberze, Catanii i Frankfurcie. By
 za
o� ycielem  

i redaktorem naczelnym mi� dzynarodowej serii ksi�� kowej Pozna�  Studies in the Philosophy 

of the Sciences and the Humanities, a tak� e serii Pozna� skie Studia z Filozofii Humanistyki. 

Promotor kilkunastu rozpraw doktorskich. Cz
onek PZPR (1962-1980). Internowany w stanie 

wojennym (grudzie�  1981 - grudzie�  1982). Cz
onek Solidarno� ci od 1980 do 1995 roku. 

RPO. 

PAP 
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Fotografia: google.pl – grafika: Leszek Nowak 
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Podstawowe wymagania dotycz� ce artyku
ów 

 

 Celem ujednolicenia tekstów przesy
anych do „Forum Filozoficznego”, Redakcja pro-

si Autorów o uwzgl� dnienie ni� ej wymienionych zasad. 

 

 1. Tekst g
ówny: Times New Roman, czcionka 12 pkt., odst� p mi� dzy wierszami 1,5. 

Tekst nale� y pisa�  jednostronnie, na papierze formatu A4. Tekst powinien zawiera�  do 30 

wierszy na stronie, z marginesami 2,5 cm po obu stronach tekstu.  

 2. Nie sporz� dzamy bibliografii na ko� cu tekstów, ale pod stron� .  

 3. Tekst przypisów: Times New Roman 10. 

 4. Dla pisowni obcoj� zycznych obowi� zuje odpowiednia transkrypcja. 

 5. Nie nale� y stosowa�  podkre� le�  i wyró� nie�  graficznych w tek� cie. Oznaczenia 

takie nale��  do zada�  Redakcji. Cudzys
owy, z wyj� tkiem cytatów, nale� y stosowa�  jedynie 

przy tytu
ach czasopism. Nie nale� y stosowa�  cudzys
owu przy tytu
ach ksi�� ek i artyku
ów. 

Tytu
y dzie
 nale� y pisa�  kursyw� . 

 6. Przypisy nale� y numerowa�  kolejno jednym ci� giem i umieszcza�  na dole ka� dej 

strony. Po numerach przypisów nie nale� y umieszcza�  kropki ani nawiasów. 

 7. Nowe my� li nale� y zaczyna�  ka� dorazowo od akapitu (tabulator). 

 8. Tytu
y obcoj� zycznych dzie
, wraz z ich w
a� ciwym miejscem wydania, nale� y po-

dawa�  w wersji oryginalnej. 

 9. Cytowane tytu
y tekstów nale� y podawa�  w pe
nym zapisie bibliograficznym 

(przypis): pierwsza litera imienia autora, nazwisko, przecinek, tytu
 dzie
a (u� ywa�  skrótów 

tylko w przypadku bardzo d
ugiego tytu
u), przecinek, autor przek
adu, przecinek, nazwa wy-

dawnictwa, przecinek, miejsca wydania i rok wydania, przecinek, liczba stron tekstu lub nu-

mery stron, do których autor pracy odsy
a czytelnika. Przyk
ady pisowni: 

a) dla ksi�� ek: 

J. Hartman, Techniki metafilozofii, Wydawnictwo Aureus, Kraków 2001. 

b) dla tekstów w zbiorówkach: 

M, Czarnocka, Natura prawdy a wiedza bez za
o� e� , w: A. Motycka (red.), Wiedza  

a za
o� eniowo�� , Wydawnictwo IFiS PAN, Warszawa 1999, s. 57 – 73. 

c) dla zbiorówek pod redakcj� : 

J. Migasi� ski, I. Lorenc (red.), Fenomenologia francuska, Wydawnictwo IFiS PAN, 

Warszawa 2006.  
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d) dla artyku
ów z czasopism: 

S. Szyma� ski, Problematyka poj� cia rzeczy samej w sobie w perspektywie idealizmu 

transcendentalnego, „Principia”, XXXIX (2004), s. 17 – 32. 

e) dla tekstów t
umaczonych: 

P. Sloterdijk, Krytyka cynicznego rozumu, prze
. P. Dehnel, Wydawnictwo Naukowe 

Dolno� l� skiej Szko
y Wy� szej, Wroc
aw 2008, s. 35 – 36. 

f) przypisy dla tekstów ze stron internetowych: 

Z. Cackowski, J. 	adyka, Z. S
owik; O cz
owieku, nauce, religii i etyce. Rozmowa  

z profesorem Zdzis
awem Cackowskim, „Racjonalista”, www.racjonalista.pl/kk.php/s,5 

-165 (24.07.2005). 

 10. Przywo
anie tego samego � ród
a, co powy� ej: nale� y stosowa�  skróty powszechnie 

przyj� te w j� zyku polskim: dz. cyt. – dzie
o cytowane, cyt. wyd. – cytowane wydanie, itp. 

 11. W recenzji nie stosowa�  przypisów na dole strony. Referencje bibliograficzne  

zamieszcza�  w nawiasie, np.: nr cytowanej strony oraz krótkie, najistotniejsze cytaty za-

mieszcza�  w tek� cie. Recenzja powinna zawiera�  dok
adne dane bibliograficzne, 
� cznie  

z podaniem liczby stron – w tytule. 

 12. Korekt�  nale� y odes
a�  w mo� liwie krótkim terminie po jej otrzymaniu.  

 

Redakcja „Forum Filozoficzne” 
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